Jvan Kanicn Jinepnez

I. INTRODUCCION

Juan Ramoén Jiménez no puede ser incluido definitiva-
mente en ningn grupo literario contemporéneo, aunque en
su obra se puedan rastrear con éxito rasgos modernistas,
novecentistas e incluso vanguardistas. Su poesia parte efec-
tivamente del ejemplo de Rubén Dario, que le arrancd de
su ciudad natal, Palos de Moguer, en el afio 1900 para ayu-
darle, en Madrid, a defender el Modernismo. Pero su pro-
duccion transcurre en seguida por caminos personales que
superan esa influencia. El proceso evolutivo de su obra esta
marcado por una fuerte tendencia a la interiorizacion y por
una busqueda incansable y casi enfermiza de la expresion
desnuda, hacia una poesia «pura» que sea capaz de dar for-
ma a sus inquietudes y experiencias intimas. El mismo dedi-
c6 uno de sus poemas a analizar: su trayectoria estilistica:

Vino primero pura,
vestida de inocencia;
y la amé como un nifio.

Luego se fue vistiendo
de no sé qué ropajes;
y la fui odiando sin saberlo.

Lleg6 a ser una reina
Jfastuosa de tesoros...
i Qué iracundia de hiel y sin sentido!

Mas se fue desnudando
Y yo le sonreia.
Se quedé con la tinica
de su inocencia antigua.
Crei de nuevo en ella.

Y se quité la tinica,
Y aparecio desnuda toda...
iOh, pasién de mi vida, poesia,
desnuda para siempre!

Los tres primeros versos se refieren a sus poemas adoles-
centes en los cuales elogia la sencillez y la inocencia (prime-
ra estrofa), o quiza, como otros criticos han sefialado, a la
ingenuidad de la Poesia simplemente sentida, sin que haya
llegado atin la necesidad de la expresion literaria. Después,
con el Modernismo, los elementos ornamentales (se fue vis-
tiendo de no sé qué ropajes... llegd a ser una reina fastuosa
de tesoros...) que llegan a su Poesia, merecen la desaproba-
cion y el desprecio del autor (;Qué iracundia de hiel y sin
sentido!). Cuando va depurandose, despojada de adornos,
de nuevo comienza a entusiasmarle (Mas se fue desnudan-
do... Crei de nuevo en ella). Es la segunda etapa, que se
analiza como una vuelta a la sencillez primitiva. Por alti-
mo, €n una tercera etapa, la depuracién es total (y se quité
la tunica/y aparecié desnuda toda), y entonces el poeta
considera que ha logrado su meta:

;Oh, pasién de mi vida poesia,
desnuda para siempre!

Juan Ramon sentia un deseo tal de perfeccion que
nunca quedaba totalmente satisfecho al terminar un poe-
ma; «S0y un metamorfoseador sucesivo y destinadoy,
decia él mismo. Ello le lleva a corregir sin cesar sus VEersos, a
revisar y transformar los libros ya publicados. Cuando pre-

paraba una edicién compiladora de su Obra, dividida por
géneros, realizd diversos cambios en muchos de sus poe-
mas. Antonio Sanchez Romeralo ha llevado a cabo una
edicion antologizadora de la poesia juanramoniana siguien-
do los proyectos del propio autor: Leyenda (desde 1896
hasta 1956). En ella aparecen ya las nuevas versiones de los
distintos poemas recogidos. Los cambios realizados respon-
den a ese afan de depuracion y sencillez que hemos sefiala-
do como una caracteristica de la poesia madura de este
escritor. Los textos que aqui se insertan presentan la redac-
cién original y la versién recogida en Leyenda. Transcribi-
mos, pues, ahora, la nueva versidn del poema a que nos
acabamos de referir:

Y APARECIO DESNUDA TODA...

Vino primero pura, vestida de inocencia; y la amé como un nifio.
Luego se fue vistiendo de no sé qué ropajes; y la fui odiando sin
saberlo.

Lleg6 a ser una reina, fastuosa de tesoros... ;Qué iracundia de hiel
Yy sin sentido!

...Mas se fue desnudando. Y yo le sonreia.

Se quedé con la tinica de su inocencia antigua. Crei de nuevo en
ella.

Y se quitd la tinica, y aparecié desnuda toda... ;O pasién de mi
vida, poesia desnuda, mia para siempre!

Su importancia como poeta es extraordinaria porque es
un gran descubridor y forjador de nuevas posibilidades
expresivas. Fue capaz de crear recursos lingiiisticos o
estilisticos inexplorados hasta entonces, como veremos en
las lecturas seleccionadas. Con ello abre nuevos caminos a
los jovenes poetas del 27, que se acercaron a él atraidos por
su gran prestigio, como a un verdadero maestro. Con algu-
nos de ellos convivid en la Residencia de Estudiantes, atin
muy joven, en sus primeras visitas a Madrid.

Toda su inteligencia, su sensibilidad, su vida entera la de-
dico exclusivamente a la creacion de lo que él llamaba «la
Obra». Esta actitud de encierro en su torre de marfil lo

aparto ciertamente de los problemas de la sociedad espafio-
la, ain en sus momentos mas cruciales, como los de la
guerra civil. En 1936 marché a Puerto Rico, y alli recibié la
noticia de la concesién del Premio Nobel el afio 1956, dos
antes de su muerte, a los 77 afios de edad.

II. LECTURAS REFLEXIVAS

Primera. «Rio de cristal dormido» (Primera época)

Los primeros momentos poéticos de Juan Ramoén son,
como ya hemos dicho, modernistas. En realidad podemos
decir que durante toda su vida esta présente en su poesia la
huella del Modernismo, al menos en esa busqueda de la
belleza que alienta siempre en sus poemas. Sin embargo,
hay que decir desde ahora que él es precisamente el artifice
de la ruptura con este movimiento y el gran renovador de
la poesia espafiola.

En esta primera época escribe libros de poemas llenos de
sentimentalismo, como Ninfeas, Almas de violeta (1900),
Rimas (1902), Arias tristes (1903), Jardines lejanos (1904),
Pastorales, (1911), etc.

De ellos hemos seleccionado un poema de Arias tristes,
en el que pueden comprobarse las influencias modernistas:



a) La plenitud plastica y sonora de todo el poema, que se

b)

puede apreciar en los siguientes rasgos:

¢ Una luminosidad tenue lo bafia todo: rio de cristal,
claros cristales, el cielo bajo, con su bruma de plata,
y armoniza con el suavisimo y esfumado colorido
(dlamos blancos, verdes sauces; ausencia de nombres
de color en el resto de la descripcidn de los elementos
del paisaje, etc.).

La presencia del paisaje estd solamente insinuada,
entre el suefio y la bruma, como en un cuadro impre-
sionista.

o La musicalidad cobra en el poema una gran impor-
tancia, v estd conseguida fundamentalmente por las
aliteraciones (un corazén suefia y sabe / dar con su
suefio un son triste; los claros crz'stales.._ .J), las an~afo/-
ras (dulce valle, dulces riberas; ensuefio / suefia
suefio, en la segunda estrofa, etc.), el uso de palabras
de significado musical (son, flauta, cantares... LY, en
general, por una seleccion del vocabulario en funciéon
de sus calidades eufonicas. _

e Las sinestesias son también frecuentes, y reflejan la
huella de la poesia simbolista francesa, que el poeta
conoci6d directamente en su primer viaje a Paris (un
son triste, el cielo dulce, etc.).

Pero estos valores plasticos quedan d}fummados, pro-
vocando una atmosfera de melancolia que ﬂ~uy§ con
dulzura de esa naturaleza brumosa, dulce y sofiolienta,
de los llantos de amor o de las lejanas canciones evoca-
g i ” otivo
El suefio, o mejor dicho, el ensuerio, es a Su VEZ 1M
claramente modernista, que aqui_colabor_a intensamen-
te en la interiorizacién del paisaje. ’V a er'rlpapanfio .to-l
dos los elementos del poema: el rio esta dormido; e
valle tiene un ensuefio; las ramas de los sauces, tam-
bién sorolientas, se reflejan }perezpsamente en los rei
mansos dormidos. En las dos ﬁltxr}las estrs)fas, es ¢
propio poeta el que sueﬁa.(rr.zi'.corazon hg s'onado / c_gr;
la ribera y el valle), convirtiendo al paisaje que S€ 1
definiendo vagamente en los versos anteriores en tlm
paisaje irreal, interiorizado, melancolicamente sonadao
por el poeta. »

En conjunto observamos la fina sensibilidad del.poe—
ta ante el paisaje. Lo describe con rasgos modernistas,

" pero tamizado por un intimismo y una espiritualidad

especiales, que son muy peculiares €n .todad5111 poecsgéio.
Es un primer ejemplo, aun poco deflmdo,’ e pg)

de interiorizacién que marca su obra poética. s.un
paisaje subjetivo (soﬁadoZ eyocado enjcre.la_brumsa(la) ,nf:-
¢l proyecta un estado de animo. Este intimismo

nifiesta sobre todo a partir de sus lecturas de Bec&gz;a)i
Rosalia de Castro, poetas que 'conec.taban petiVO 2
mente con el temperamento retraido e introspec
Juan Ramoén. - o

En las dos ultimas estrofas la mtenonz‘acnorllﬁccizl
paisaje se hace extrema; casi se ?rgta de una dl_dentlue A
cién poeta-naturaleza. Al principio s€ nos dice (% o
valle tiene un ensuefio y un coraz?n; ?lespues eselp

i fi ea el valle.

io poeta el que suefa y recr  on
b LE gran novedad del poema, por o}ra partle, es'tacfu-
su popularismo. El influjo de la poesia popudgr (1tr:) .
so en el uso del romance) se hara mas claroy .1;ecta o
otras muchas obras juanramonianas, é/'se r?asn;l 11;2 -~

lusiones directa -

este texto en el tono, en las a irectas "
ciones populares (flautas y cantares, aire [\[)le_](j, que
taba cantando / no sé quien por otro valle...).

Juan Ramon trata la inspiracién popular con el ma-
ximo refinamiento, con una actitud claramente esteti-
cista y aristocréatica.

. Este popularismo ya-apuntaba en Bécquer y esta en
la linea del amor a lo tradicional que sentian los de la
Generacion del 98. Los modernistas espafioles, tan cos-
mopolitas, no prestaron atencién a este fondo tradi-
cional de la literatura espafiola, mas atraidos por la
poesia francesa. La generacidén del 27 heredara y po-
tenciara al maximo esta tendencia de la literatura espa-
fiola hacia la valoracion e incorporacién de nuestra
poesia popular y tradicional.

Rio de cristal dormido
y encantado, dulce valle,
dulces riberas de dlamos
blancos y de verdes sauces...

El valle tiene un ensuerio
Y un corazon suefia y sabe
dar con su suefio un son triste
de flautas y de cantares.

Rio encantado, las ramas
sofiolientas de los sauces,
en los remansos dormidos
besan los claros cristales.

Y el cielo es pldcido y dulce,
un cielo bajo y flotante
que con su bruma de plata
va acariciando los drboles.

Mi corazdn ha sorfiado
con la ribera y el valle,
y ha llegado hasta la orilla
dormida para embarcarse;

- pero al pasar por la senda,
lloré de amor, con un aire
viejo, que estaba cantando
no sé quién por otro valle.

(J. R. J., Arias tristes, 1903)

Version de Leyenda:

NO SE QUIEN POR OTRO VALLE

Rio de cristal, dormido y encantado. Dulce valle,
dulces riberas de dlamos blancos y de verdes sauces.

(El valle tiene un ensuefio y un corazén. Suefia y sabe
dar con su suefio un son hondo de flautas y de cantares.)

i
Rio encantado. Las ramas sofiolientas de los sauces,
en los remansos caidos besan los claros cristales.

Y el cielo es plicido y blando, un cielo bajo y flotante,
que con su bruma de plata acaricia ondas y drboles.

(Mi corazdn ha sofiado. con la ribera y el valle,
¥y ha llegado hasta la orilla serena, para embarcarse.)

‘Pero, al pasar por la senda, lloré de amor con un aire
viejo que estaba cantando no sé quién por otro valle.
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III. COMENTARIO DE TEXTOS

A. PRESENTACION

La produccién en prosa de Juan Ramén Jiménez es bas-
tante voluminosa, y su importancia literaria es grande: con-
ferencias, cartas, critica literaria, retratos («caricaturas
liricas», los liamaba él), como los de Esparioles de tres
mundos, aforismos, poemas en prosa, etc. .

Como critico se le reconoce hoy dia cada vez mayor inte-
rés. Tenia una gran agudeza y lucidez para indagar sobre el
fenémeno de la creacion literaria (quiza porque uno de sus
temas preferidos era el ‘de la propia inspiracion, el de su
«Obra»), como lo demuestran sus ideas sobre la importan-
cia de Bécquer en la poesia contemporanea, o sus afirma-
ciones sobre el Modernismo. ; ;

De toda su prosa destacan las bellisimas paginas de Pla-
fero y yo, un libro que le ha dado mayor fama y populari-
dad que ninguno de sus poemas, y que ha sido traducido a
todos los idiomas cultos del mundo.

Lo escribi6 en los afios en que permanecio en Moguer, su
pueblo natal, a partir de 1905, después de su primera estan-
cia en Madrid. Se publicé inacabado en 1914, y en 1917 en
la ediciébn completa y definitiva. En sus 138 breves
capitulos, verdaderos poemas en prosa, nos habla Juan Ra-
mon de las sencillas «aventuras» del burrito Platero (que
acompafia en sus paseos al poeta), del pueblo de Moguer,
de sus gentes, de los nifios.

Muchas de estas pequeiias escenas o estampas de Moguer

tienen el tono confidencial e intimo de las confesioqes auto-
biograficas, y demuestran Ia ternura y la sensibilidad del
autor ante las cosas sencillas. .

En el texto se nos ofrece una estampa hermosa-y tierna:
Platero juega con los nifios de Moguer y con log animales en
una clara tarde. Con estos elementos de contenido compone
el autor un cuadro literario lleno de belleza.

B. TEXTO

ALEGRIA

Platero juega con Diana, la bellefff perra b}anca que se
parece a la luna creciente, con la vieja cabra gris, con los ni-
fios...

Salta Diana, ajil* y elegante, delante del burro, sone}ndo
su leve campanilla, y hace como que le muerde los hocicos.
Y Platero, poniendo las orejas en punta, cual dos cuernos de
pita, la embiste blandamente y la hace rodar sobre la hierba
en flor. _

La cabra va al lado de Platero, rozandose a sus patas, ti-
rando con los dientes de la punta de las esgadaﬁas de la car-
ga. Con una clavellina o con una margarita en la boca se
pone frente a él, le topa en el testuz, y b_rmca luego, y bala
alegremente, mimosa igual que una mujer... ) )

Entre los nifios, Platero es de juguete..;Con qué pacien-
cia sufre sus locuras! ;Como va despacito, deteniéndose,
haciéndose el tonto, para que ellos no se caigan! ;Cémo los
asusta, iniciando, de pronto, un trote falso! ]

iClaras tardes del otofio moguerefio! Cuando el aire puro
de octubre afila los limpidos sonidos, sube. del vall.(:N.un al-
borozo idilico de balidos, de rebuznos, de risas de nifios, de
ladreos y-de campanillas...

‘(Juan Ramoén Jimenez, Platero y yo)

* Ortografia propia de Juan Ramon. \

C. COMENTARIO

1. Género

El texto, como hemos dicho, es un verdadero poema en
prosa, llgno de lirismo. Su autor lo llamé «elejia andaluzay
convencido de que esa palabra, «elegiax», convenia a su

.obra.

Este tipo de escritos literarios fueron igcuentes a partir
del Modernismo, y han sido calificados con el nombre de
«prosa poética». Con ellos se desdibujaba definitivamente
la linea divisoria entre la poesia lirica y la prosa, como lo
demuestra la denominacién a que nos referimos. Aunque es
algo desafortunada, alude a ciertos rasgos que presenta este
tipo de textos, hasta entonces reservados a la poesia en ver-
50.

2. Contenido

a) El interés de los escritores del 98 por el paisaje cas-
tellano no se contagio a Juan Ramoén Jiménez, sino que le
llevé a referirse a él con ironia, e incluso con cierto despre-
cio por los que lo cultivaban. El prefiere cantar su propia
tierra, Andalucia, pero sin deformaciones falsamente
folcléricas. El de Platero ¥ yo es el paisaje esencial y verda-
dero de Moguer, descrito con un gran lirismo, pero con
sencillez y naturalidad. Quiza fuera €l el descubridor del
paisaje andaluz para los poetas del 27!

b) En el texto que hemos elegido encontramos los ele-
mentos mas frecuentes en la obra: Platero, protagonista ca-
riflosamente descrito, los animales del campo de Moguer,
los nifios y el paisaje. Aunque, ¢n realidad, el motivo que
vamos encontrando en los diferentes capitulos es la soledad
y la melancolia: el poeta esta solo con Platero, y al final de
cada evocacion queda un regusto triste por esa soledad de
quien nos habla en primera persona, el autor, que no pare-
ce tener mas comunicacién con los deméas que la que le'per-
mite el alegre burrito y los seres que alrededor de & se
mueven.

¢) Estructura del texto: Los elementos del contenido es-
tan artisticamente estructurados: Se nos presenta primerg
el motivo de la escena: los juegos de Platero con la perra,
con la cabra y con los nifios. Enseguida se abren sendos pri-
meros planos consecutivos en los que nos acercamos a cada
uno de ellos. Platero va engarzandolos con su presencia
constante. Al final, el paisaje, como verdadero motivo
central, los engloba a todos alejandolos como en un plano
largo de la camara cinematografica juanramoniana. Que-
dan tan empequefecidos en la distancia que se reducen
a sonidos y ecos alborozados: balidos de la cabra, rebuznos
de Platero, risas de nifios y ladreos de Diana.

La estructura se adecua, pues, perfectamente a la inten-
cion expresiva del autor: los seres objeto de su mirada amo-
rosa de artista aparecen integrados en la Naturaleza, sumi-
dos en el paisaje de Moguer.

Esta ordenacion de los elementos de contenido («estruc-
tura circular») podriamos resumirla asi:

1. Platero (A) juega con Diana (a), con la cabra (b), con
los nifios (¢): (A + a + b + ¢)

Platero (A) juega con Diana (A + a)

Platero (A) juega con la cabra (A + b)

Platero (A) juega con los nifios (A + c)

En el paisaje, rebuznos (A), ladreos (a), balidos (b) y ri-
sas (¢): A + a + b + ¢ (comoen 1)

VR W

Si la reducimos al esquema, tenemos:
A+a+b+c
A+a/A+b/A+c¢

A + a + b + ¢) Paisaje

~



EsFa utilizacion de la estructura paralelistica que
podr}a_mos encontrarla en numerosos poemas de la lit,eratu-
ra’claswa espafiola, es propia de la poesia en verso. Juan Ra-
mon la ap_h;:a a la prosa, al servicio de su intencién expresi-
va y esteticista.

3. Técnica y estilo

a) El primer rasgo que, en una primera lectura, sobresale
en el texto es la sencillez del lenguaje. Juan Ramon, escritor
minucioso y perfeccionista, se esforzaba precisamente en
lograr la sencillez de lo perfecto. Pero bajo esa aparente
sencillez estd la mano del artista, seleccionando el vocabu-
lario, construyendo con elegancia las frases, dando un tono
emocionado y lirico a su palabra. Al analizar su técnica y
estilo recordamos uno de sus «aforismos»:

«Critico de mi corazdn, cuando yo digo del poema:
No lo toques ya mas,
que asi es la rosa,

es después de haber tocado el poema hasta la rosa.»

Para Jiménez, pues, hasta llegar a la perfeccion de la ro-
sa hay que corregir lo necesario,. pero no demasiado, por-
que entonces se perderia su perfecta naturalidad.

b) La actitud contemplativa del poeta se desarrolla for-
malmente en una serie de recursos lingiiisticos propiamente
descriptivos:

—Profusién de sustantivos, que van dando nombre a los
elementos del paisaje: perra, luna, cabra, nifios, campa-
nillas, orejas...

—Los calificativos, epitetos o especificativos, matizadores
del sustantivo, son abundantes, (vieja cabra gris, bella
perra blanca; dgil y elegante, leve campanilla, etc.), pero
no se abusa de ellos, porque el ‘autor prefiere la variedad
que, para analoga funcién, le proporcionan los comple-
mentos preposicionales (orejasen punta, dos cuernos de
pita, la hierba en flor, etc.).

—Los verbos estan siempre utilizados en sus formas no
marcadas respecto al tiempo, de ahf el uso exclusivo del
gerundio (sonando, poniendo, rozdndose, deteniéndose,
haciéndose, iniciando) y del presente (juega, se parece,
salta, embiste, se pone, brinca, bala...), que ademés
tienen aspecto durativo. Con ellos se marca la intempo-

ralidad de la escena, suspendida por la mirada absorta
del poeta.

¢) La sintaxis: el tono emocionado del texto va creciendo
desde las primeras frases, muy cortas aun, hasta las ora-
ciones polisindéticas del parrafo tercero. Llega a su punto
culminante en las exclamaciones del parrafo siguiente, to-
das ellas iniciadas con una ponderacién (jcon qué paciencia
sufre sus locuras! ;Cémo va despacito, deteniéndose...!,
;C6mo los asusta...!); y se remansa al final, evitando un ul-
timo grado en ese crescendo, que desafinaria en el armo-
nioso conjunto (;Claras tardes... Cuando el aire...).

Por todas partes comprobamos el esmero del artista.

d) El autor no se permite ninguna figura literaria que dé
un brillo excesivo a la estampa. La unica metafora que en-
contramos en el texto (Platero es de juguete), por pertene-
cer ya al lenguaje coloquial queda suavizada y no rompe el
equilibrio. Por lo demas, solamente encontramos compara-
ciones exquisitamente engarzadas en la escena, que parecen
ir surgiendo espontaneamente:

la perra blanca se parece a la luna creciente;
pqmendq las orejas en punta, cual dos cuernos de pita;
mimosa igual que una mujer,

e)' Al final del texto, la voz del poeta se extasia ante la
plenlt.ud del momento, y expresa su emocién en una
b,ellis‘lma imagen: cuando el aire puro de octubre afila los
limpidos sonidos, sube del valle un alborozo idilico de bali-
dgs, de rebuznos, de risas de nivios, de ladreos ¥ de campa-
nillas... que también tiene la sencillez de vocabulario del
resto del texto.

f) A pesar del titulo (4/egria), el autor acaba envolvien-
do a toda la escena en una suave melancolia. El momento
del dia (la tarde), la estacion (el otofio, el mes de octubre),
la suave musicalidad de las campanillas y ladridos de la
perra, las risas, los balidos y rebuznos que se oyen desde el
valle, como breves murmullos lejanos, junto con el ritmo
suave y el tono intimo del fragmento, contribuyen a elio.

4. Actitud critica

a) Como vemos, la busqueda de la belleza es la preocu-
pacion constante del autor, ya desde este libro de juventud.
Los juegos del burro Platero estan descritos con exquisita
sensibilidad. Como los modernistas, en su actitud esteticis-
ta, crea belleza aun con objetos que nunca antes habian
llamado especialmente la atencion del artista. La inge-
nuidad de los nifios, la ternura del borriquillo, la
coqueteria mimosa de la pobre cabra vieja estan tratados
con el refinamiento del artista, y han cautivado a millones
de lectores de todo el mundo. '

b) Uno de los encantos de Platero y yo es la sencillez de
su lenguaje, como hemos mostrado antes. Para el autor, el
lenguaje es sutilmente utilizado para conseguir esos efectos
de belleza y sencillez, partiendo de un vocabulario elemen-
tal, asequible a la mayoria. Es facil caer en lo cursi si un
escritor que carezca del dominio lingiiistico de Jiménez
emprende caminos parecidos. = ;

Esta obra se ha convertido en un libro clésico de la litera-
tura infantil. Lo mismo ha ocurrido con algunos poemas
del primer Juan Ramon, a pesar de que la soledad, la muer-
te, lo perecedero de los seres que describe, son temas cons-
tantes en Platero y yo. Los elementos infantiles de las anéc-
dotas del libro y la sencillez del estilo del autor quiza han
posibilitado ese acceso de los nifios a la obra.

¢) Debemos insistir en la importancia de J. R. J. para
la literatura contemporanea: su amor a la tradicion literaria
espafiola, su consideracion esteticista de la literatura, la
busqueda de un lenguaje apto para expresar sus vivencias,
explorando nuevas férmulas, son rasgos fundamentales de
su obra que marcaran toda la poesia posterior, especial-
mente la de la inmediata generacion del 27.



