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rio. Todo en ¢ son fendmenos a cual mds inexplicable;
todo en él es ildgico, todo en él es vaguedad y absurdo.”

La literatura espafiola del siglo XIX:

1.1. La literatura espafiola de la primera mitad del XIX: EI Romanticismo.

1.2. La literatura espafiola de la segunda mitad del XIX: El Realismo y el Naturalismo.
[Aunque la lirica posromdntica es de la segunda mitad de siglo, la estudiaremos junto
con la romdntica, para contraponerlas]

Gustavo Adolfo Bécquer: vida, obra y poética.

Las Rimas de Bécquer:

3.1. Contexto histérico-literario de la obra.

3.2. Estructura de la obra.

3.3. Temas de la obra.

3.4. Estilo de la obra.

Modelo de comentario critico de una rima de Bécquer.

Posibles preguntas sobre las Rimas en la PAU.

Apéndice I: Esquema con las rimas seleccionadas para la PAU.

Apéndice II: Algunas precisiones sobre el estilo de Bécquer.




LA LITERATURA ESPANOLA DEL LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XIX:
EL ROMANTICISMO

MARCO HISTORICO Y CULTURAL

La primera parte del siglo XIX estuvo marcada por las guerras civiles y los
pronunciamientos militares como formas de lucha politica: entre liberales y absolutistas en las
primeras décadas y entre moderados y progresistas en las siguientes. En medio de constantes
cambios politicos, el establecimiento del sistema capitalista y el Estado liberal impulsaron el
auge de la burguesia.

A diferencia de otros paises europeos, el proceso de transformacién en Espafia fue
complejo e insuficiente, por la pervivencia de relaciones con la sociedad estamental y la alianza
de la burguesia con la alta nobleza latifundista; la desamortizacién enriquecié a las clases
pudientes y empeoré las condiciones de los campesinos pobres.

El desarrollo de la prensa y la industria editorial fuvo un papel destacado en la cultura de
la época: dio cauce a las ideas y controversias politicas en el periodismo de opinidn, propicié la
difusion de teorias y obras literarias.

La vida cultural y social se desarrollé en otros dmbitos como gabinetes de lectura,
tertulias en domicilios privados o en cafés, casinos, ateneos y liceos.

El teatro y los conciertos fueron los entretenimientos preferidos de la burguesia y la
aristocracia, ademds de los toros, una de las diversiones mds populares.

CRONOLOGIA 1800-1863

1808-1814. Guerra de la Independencia. En 1812, las Cortes de Cddiz proclaman la Constitucidn. En
1814 se produce un Golpe de Estado a favor de Fernando VII. Se inicia un periodo de sublevaciones
militares.

1820-1823. Trienio Constitucional.

1823-1833. Década absolutista de Fernando VII. época de militarismo, represion, terror y censura
(exilio de intelectuales).

1833. Muerte de Fernando VII. Regencia de Maria Cristina, madre de Isabel IT.

1833-1840. Primera Guerra Carlista. Etapa de pronunciamientos de progresistas y moderados.
Consolidacidn del liberalismo.

1840. Abdicacién de Maria Cristina. La reina abandona Espaiia.

1841. Regencia de Espartero.

1843. Mayoria de edad de Isabel IT. Vuelven los moderados al poder.

1847. Inicio de la Segunda Guerra Carlista. El conflicto se extiende hasta 1860.

1860-1863. Gobierno del General O'Donnell.

EL MOVIMIENTO ROMANTICO

Se trata de un movimiento cultural y artistico que triunfa durante la primera mitad del
siglo XIX. Nacié en Inglaterra y Alemania donde escritores como Goethe (autor del célebre
Werther) lograron entusiasmar a multitud de lectores en toda Europa.

Supuso un cambio radical en la concepcién del mundo y de la vida a raiz de la mentalidad
liberal de la época, y constituyé una reaccién contra el racionalismo y la estética reglamentada
de los neocldsicos (S. XVIII): frente a la razén proclama la exaltacion del sentimiento y del
individualismo.

Esta transformacion no se produjo de una manera brusca, sino a través de un proceso
evolutivo que ya se empezé a manifestar a finales del XVIII con los elementos afectivos y
sentimentales que el Prerromanticismo va introduciendo en la literatura neocldsica, hasta que,



con el tiempo comienza a propugharse una creacién literaria al margen de las reglas cldsicas que
revaloriza la expresién artistica de sentimientos y vivencias.

Simplificando, se puede entender el Romanticismo como unha reaccién contra los
presupuestos decimondnicos del Neoclasicismo:

NEOCLASICISMO (S. XVIII) ROMANTICISMO (S. XIX)
RACIONALISMO IDEALISMO
RAZON SENTIMIENTO Y EMOCION
SOCIEDAD INDIVIDUO
ABSOLUTISMO LIBERALISMO
CONVENCIONES SOCIALES LIBERTAD DE CONDUCTA
NORMAS CLASICAS LIBERTAD ARTISTICA

CARACTERISTICAS DEL ROMANTICISMO

» Irracionalismo: Se niega que la razén pueda explicar por completo la realidad, lo que
explica la preferencia de los romanticos por lo sobrenatural, lo mdgico y lo misterioso (el
mundo es un misterio, algo oculto a la razén).

« Subjetivismo: Frente a la razén, el sentimiento y la emocién se alzan como fuerzas
creadoras. De ahi la importancia de las emociones, suefios o fantasias que permiten bucear
en el inconsciente.

+ Individualismo idealista: el ser romdntico tiene conciencia de ser distinto a los demds
seres y afirma constantemente su “yo" frente a lo que le rodea, exaltando su sensibilidad y
sus emociones, pero también su infelicidad, ya que su idealismo choca con la realidad (pues
ésta no es como la habia sofiado el poeta).

« Insatisfaccion: El idealismo hace que el romdntico sea por naturaleza alguien insatisfecho
e inseguro. Esto da lugar a la desazdn vital romdntica, que es al mismo tiempo el motor de
la creacidn.

» Desengafio: El choque entre el “yo" romdntico y la realidad prosaica que no satisface sus
anhelos produce en el artista romdntico un hondo desengafio que lo conduce a un violento
enfrentamiento con el mundo y a rebelarse contra todas las normas sociales, politicas o
religiosas (sobre todo en el primer Romanticismo).

« Evasion: El romdntico no estd de acuerdo con el mundo que lo rodea, lo que le conduce a la
evasién, bien al suefio, bien a la huida espacial o temporal. La evasion en el espacio conduce
al exotismo, al gusto por las costumbres y paises desconocidos (Oriente). La evasidn en el
tiempo lleva a la valoracién de la Edad Media, época denigrada por el racionalismo del
XVIII. La Edad Media atrae al romdntico por sus leyendas y tradiciones, por tipos
humanos como el caballero, el cruzado, etc.

* Naturaleza dindmica: El romdntico representa la naturaleza haciendo que se identifique
con sus estados de dnimo, y asi, puede ser una naturaleza turbulenta, melancélica o tétrica,
como una proyeccién de sus sentimientos. Asi, a su angustia y obsesion por la muerte
responde el gusto por la noche o los paisajes sepulcrales. De igual modo, la soledad del
romdntico encuentra marco adecuado en yermos desolados, paisajes recénditos o jardines
abandonados. Y abundan también las escenas hocturnas, cementerios, sepulcros...

TEMATICA ROMANTICA
Las caracteristicas apuntadas anteriormente se exponen en una serie de temas constantes:

+ El amor: tema que se presenta en una doble vertiente. Por un lado, es un sentimiento
idealizado que lleva a equiparar a la amada con Dios (idealizada): por otro, es una fuerza



apasionada y arrebatadora que domina y destruye al ser humano sometiéndolo a un
destino trdgico.

* La naturaleza: El paisaje romdntico es una proyeccién de los sentimientos del romdntico,
por ello, prefiere ambientes libres, agrestes y ldgubres que estén en consonancia con su
mundo interior (ruinas de castillos medievales, bosques tenebrosos, mares embravecidos,
cementerios, noches tormentosas...).

* La evasion en el espacio lleva a paises exdticos orientales y nérdicos; la evasion en el
tiempo le conduce a la época medieval.

* La muerte: El héroe no teme morir por conseguir hacer realidad sus deseos y
ambiciones (libertad, amor...). Este poco aprecio a la vida se manifiesta también en la
aparicion de suicidios.

* La libertad: El afdn de vivir sin normas que condicionen la conducta del individuo
ocasiona la aparicion de historias protagonizadas por personajes que viven al margen de
la ley y de la sociedad (mendigos, bandoleros, piratas, verdugos, reos...). Representan la
libertad anhelada por los escritores romdnticos y estdn dotados de una fuerte
personalidad.

* La fantasia: Aparecen en las obras muchos elementos fantdsticos y sobrenaturales, en
ocasiones relacionados con el suefio y con el subconsciente, dificilmente explicables a
través de la razon.

¢ El costumbrismo: Hay una clara preferencia por los temas legendarios e histéricos de
cada pais. El Romanticismo es la época en que surgen los nacionalismos.

PENETRACION Y DESARROLLO DEL ROMANTICISMO EN ESPANA

En Espafia, dadas las circunstancias politicas del pais, el Romanticismo propiamente dicho
tuvo escasa duracion, llegando a su mdximo apogeo en torno a 1835, después del reinado
absolutista de Fernando VII, durante el cual los intelectuales liberales se habian exiliado
(Espronceda, el Duque de Rivas, Martinez de la Rosa). Tras la muerte del monarca regresaron a
Espaiia imbuidos de las nuevas ideas europeas (liberalismo). Durante los primeros decenios del
siglo perviven las formas neocldsicas junto a ciertas manifestaciones prerromanticas.

Se suele considerar que el movimiento romdntico penetra en Espafia por tres vias:

* La polémica entre Nicolds Bohl de Faber y José Joaquin de Mora a partir de 1818 en “El
Mercurio Gaditano”, en donde Faber defendia la libertad del escritor en el tratamiento
del asunto (por ejemplo, que el dramaturgo no fuviera que someterse a la regla de las
tres unidades: accién, espacio, tiempo)

e Algunos romdnticos catalanes combaten el Neoclasicismo en la revista “El Europeo”,
segundo foco de difusién del Romanticismo.

» Finalizado el Trienio Liberal, centenares de intelectuales se autoexilian para no caer en
manos de los absolutistas fernandinos. La mayor parte de ellos encuentra acogida en
Inglaterra y asi entran en contacto con las nuevas corrientes culturales. Tras la
amnistia de 1833, los escritores exiliados regresan a Espafia y, con ellos, penetran las
ideas romadnticas.

El Romanticismo espafiol fue, por tanto, un movimiento literario tardio retrasado respecto al

de otros paises de Europa. Su época de apogeo y triunfo fue breve, de 1834 (fecha de estreno
de La conjuracion de Venecia de Martinez de la Rosa) a 1844 (Don Juan Tenorio de Zorrilla).

LOS DOS ROMANTICISMOS

Se suelen distinguir dos tendencias contrapuestas dentro del movimiento romdntico.
Aungue a los autores romdnticos les une el rechazo de su mundo, las reacciones ante el mismo



pueden ser dos bien distintas: la nostalgia por los antiguos valores tradicionales, o la rebelién no
solo frente a sumundo, sino también frente al antiguo. La primera postura es la de los escritores
que, como Zorrilla, pertenecen al Romanticismo tradicional y conservador. La segunda es la que
aquellos que emprenden, como Larra, una tarea de critica social en sus obras, y se enmarcan en el
Romanticismo liberal.

EL TEATRO ROMANTICO
Caracteristicas:
e Temas dramdticos, con final trdgico, sobre todo se trata el amor enfrentado a las
convenciones sociales, por diferencias de clase o de dinero entre los dos enamorados
(Los amantes de Teruel, El trovador).
* Rechazo de las reglas neocldsicas de tiempo, lugar y accion.
*  Mezcla de los cémico y lo trdgico, del verso y la prosa.
« Dramas de cinco actos en lugar de tres, como en el Neoclasicismo.
* Aspira a conmover, y no a adoctrinar. Teatralidad gesticulante, interpretaciones
exageradas.
* Protagonista marcado por un destino extrafio, singular y misterioso, que hace alardes de
gallardia y de cinismo.
¢ Abundancia de escenas nocturnas y sepulcrales, desafios y suicidios.
Este nuevo teatro recobra su antiguo poder de convocatoria y alcanza grandes éxitos. Antonio
Garcia Gutiérrez fue el primer autor que, en el estreno, tuvo que salir a saludar al escenario.
Los dramaturgos romdnticos espafioles mds destacados son:
* El duque de Rivas: Don Alvaro o la fuerza del sino (1835)
o José Zorrilla: Don Juan Tenorio (1844)
El tema del Don Juan arranca de la figura recreada por Tirso de Molina en £/ burlador de Sevilla
en el siglo XVII. Es la obra dramdtica mds popular de Espafia y todavia se representa cada afio el
Dia de los Difuntos.

LA PROSA ROMANTICA
Presenta dos manifestaciones fundamentales:

* Novela histérica: Ivanhoe de Walter Scott (el auge de este género se explica por el
afdn evasionista romdntico y la admiracién por tiempos pasados, sobre todo, por la época
medieval).

» Prosa diddctica: Articulos de Mariano José de Larra.

Mariano José de Larra (1809-1837)

Prototipo del hombre romadntico por su independencia, su liberalismo militante, su vida amorosa
atormentada y su final trdgico. Los desengafios ante la situacién del pais y sus problemas
personales (su amante, una mujer casada, le abandond) le llevaron a suicidarse con tan solo
veintiocho afios (se pegd un tiro en la sien delante del espejo).

Escribié poemas, algunas obras dramdticas y una novela histérica, pero es conocido sobre todo
por los mds de doscientos articulos periodisticos que escribié (literarios, politicos y
costumbristas) y que publicaba bajo seudénimo (Figaro, El pobrecito hablador) en los periddicos
de la época: £/ Duende Satirico del Dia, El Observador, Revista Espafiola... Los mds conocidos son
los articulos de costumbres, en los que critica, a veces con un tono serio y otras con cierto
humorismo, los defectos y vicios de los espafioles de la época.

Se le considera el creador del periodismo moderno y fue ademds el primer espafiol que vivio
exclusivamente de su labor como escritor.



LA LIRICA ROMANTICA

Hasta 1837, afio de la revelacién publica de Zorrilla, la poesia era un género dominado por
el Neoclasicismo. Como en los demds géneros, el triunfo de la poesia romdntica se produce en los
afios treinta, tras la muerte de Fernando VII,y perdurard mds alld de mediados de siglo cuando
aparecen dos de los mejores poetas romdnticos: Rosalia de Castro y G. A. Bécquer. Esta poesia
va a servir para denunciar los defectos de la sociedad y poner de relieve la angustia y la
frustracién del romdntico: los poetas dan salida a su frenesi vitalista y a sus frustraciones,
cantan esperanzas y desengafios amorosos, proclaman su dolor de vivir y exhiben su melancolia o
su hastio.

Los temas de la lirica recogen los rasgos caracteristicos del Romanticismo:

« El amor entendido como pasion arrebatada que conduce al goce o a la desesperacion por
no lograr el objeto amado o por su pérdida. En relacion con esto se encuentra el tépico
de /a mujer que provoca frustracion.

* La angustia del hombre perdido en el universo. Los poetas han tratado los problemas
del significado de la vida y aparece el tépico cristiano de /a vida como valle de ldagrimas,
pero en este momento ho se cree en la promesa de la salvacién posterior.

* Las reivindicaciones sociales se manifiestan con la revalorizacién de los tipos
marginados de la sociedad, a quienes se presenta como modelo de libertad individual (el
mendigo, el pirata, el reo...)

« Desarrollo de lo escenogrdfico (la naturaleza romdntica). Aparecen ambientes
exdticos, medievales y pintorescos, lugares comunes como el castillo, simbolo de épocas
pasadas mds felices y en donde las pasiones eran mds libres porque no las obstaculizaba
la sociedad; también aparecen lugares apartados: el mar embravecido, simbolo del
desastre de la vida que arrastra al hombre; la tormenta o el mar como espacios libres,
sin fronteras ni leyes para quienes se consideran apdtridas (Cancion del pirata de
Espronceda)

Dentro de la poesia romdntica tiene un especial desarrollo la poesia narrativa que relata en verso
diversos sucesos histdricos, legendarios o inventados, que combinan la descripcién, el didlogo y
momentos de cardcter lirico con la narracién propiamente dicha.

En lo formal, se advierte el desprecio por la creaciéon meditada y se endiosa la “inspiracién” y la
espontaneidad. El léxico traduce los nuevos sentimientos de melancolia, nostalgia y
desesperacion. En la versificacidn, los romdnticos realizaron una notable ampliacién de formas
que permite hablar de polimetria.

LA LIRICA POSROMANTICA

En la segunda mitad del siglo XIX y, a pesar de que ya se habia fraguado un nuevo
movimiento literario, el Realismo, dos poetas romdnticos (Bécquer y Rosalia de Castro) contintan
con su produccién al margen de las nuevas tendencias. No obstante, presentan algunas
diferencias con sus predecesores, lo que ha llevado a hablar de Posromanticismo, Romanticismo
tardio o intimista.

Estos poetas, frente a la forma de vida burguesa que prevalece en la segunda mitad de la
centuria, eligen un tipo de vida mds irregular y marginal, aferrdndose a la aventura, la soledad, el
desarraigo, el alcohol o las drogas, pero no en busca de paraisos artificiales, como los primeros
romadnticos, sino por el rechazo a la sociedad a la que pertenecen y a la misma existencia. Entre
estos artistas impera un sentimiento de autodestruccion revelador de su propia infelicidad y de
su consideracion sobre la felicidad de los demds como algo vulgar o trivial.



Diferencias entre la poesia romantica y posromantica

POESIA ROMANTICA

POESIA POSROMANTICA

Primera mitad del siglo XIX

Segunda mitad del siglo XIX

Lenguaje sonoro y altisonante

Lenguaje depurado y profundo

Poesia externa (narrativa)

Poesia intimista (intensidad lirica)

Poesia superficial

Poesia honda

Tendencia a la rima consonante, a los metros
largos y a las estrofas cultas.

Tendencia a la rima asonante, a metros
y estrofas populares

Zorrillay Espronceda

Bécquer y Rosalia de Castro

LA LITERATURA ESPANOLA DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

[Ya que ninguna de las obras seleccionadas para la PAU pertenece al movimiento realista, y por
cuestiones de tiempo, solo os ofrezco un breve panorama de la literatura realista espafiola]

EL REALISMO

A mediados del siglo XIX (antes en algunos paises como Francia, mds tarde en otros como
Espafia), predominan ya los principios estéticos del Realismo. Se conoce con este nombre al
movimiento cultural caracteristico de una sociedad burguesa a la que no le agradaban las
fantasias idealistas romdnticas. La influencia de las ideas filoséficas y cientificas de la época
(positivismo, evolucionismo, marxismo) se pone de manifiesto en las caracteristicas generales de

la literatura realista:

Observacion y descripcion precisa de la realidad. Los escritores eliminan de sus obras
cualquier aspecto subjetivo, sucesos fantdsticos y todo sentimiento que se aleje de la
realidad: "La novela es la imagen de la vida" (Galdés), "una copia artistica de la realidad"
(Clarin).
Ubicacion proxima de los hechos. Frente a la evasion espacio-temporal del
Romanticismo, los autores realistas escriben sobre lo que ya conocen, con lo que sitdan
sus obras en el presente y en lugares préximos.
Frecuente propésito de critica social y politica. La intencionalidad sociopolitica varia
segln la ideologia de cada escritor: ante las lacras sociales del momento, los
conservadores postulan un retorno a los valores tradicionales, mientras que los
progresistas creen que es precisamente la pervivencia de esos valores la que lastra el
avance hacia el mundo nuevo.
Estilo sencillo y sobrio. Los realistas rechazan la pomposa retdrica romdntica y su ideal
de estilo es la claridad y la exactitud.
Predileccion por la novela. La novela alcanza en esta época un auge inusitado, pues
segln los realistas es el género mds adecuado para reflejar la realidad en su totalidad
("Una novela es un espejo que se pasea por un camino real”, Stendhal). Los rasgos tipicos
de la novela realista son:

> Verosimilitud. Tanto los personajes como los ambientes son creibles. Han

desaparecido los sucesos inverosimiles y los hechos maravillosos.



> Protagonistas individuales o colectivos. En el primer caso, se hace hincapié en
el andlisis psicoldgico del protagonista (novela psicoldgica); en el segundo, en la
descripcién de ambientes y comportamientos de distintos grupos sociales (novela
de ambientacién social).

> Narrador omnisciente. El narrador maneja por completo los hilos del relato:
sabe lo que va a suceder, conoce hasta los mds ocultos pensamientos de los
personajes, interviene en la obra con juicios personales y observaciones dirigidas
al lector.

> Didactismo. Es frecuente que los novelistas realistas pretendan dar una leccidn
moral o social con sus obras, y que por ello subordinen todos sus elementos
(personajes, argumento, ambiente) a la defensa de una idea (novelas de tesis).

> Estructura lineal. Los hechos transcurren por lo general de forma lineal en el
tiempo.

> Descripciones minuciosas. Las descripciones, fanto de ambientes como de
personajes, son extremadamente detalladas y extensas, por la obsesion por el
dato exacto tipica de los realistas.

> Aproximacion del lenguaje al uso coloquial. Los autores se esfuerzan por
adecuar el lenguaje a la naturaleza de los personajes, que hablan con arreglo a su
posicion social o a su origen. El lenguaje coloquial adquiere gran importancia ya
que sitla a los personajes en su ambiente real.

EL NATURALISMO

Se conoce como Naturalismo una corriente literaria que se desarrollé durante el dltimo
tercio del siglo XIX, fundamentalmente en Francia, y que tuvo como principal impulsor a Emile
Zola. Los naturalistas consideran que la literatura debe analizar cientificamente el
comportamiento humano siguiendo los principios de la observacién y de la experimentacién. Para
ello, parten de la idea de que el hombre se encuentra determinado bioldgica y socialmente
(determinismo), es decir, que estd condicionado por su herencia genética y por el ambiente social
en que se mueve. Esto explica la propensién de estos autores por ambientes miserables y
sérdidos, y por personajes tarados, embrutecidos, alcohdlicos o victimas de diversas patologias,
ya que tales casos les permiten demostrar la influencia determinante de la biologia y la herencia
social. El objetivo es proporcionar un conocimiento mds exacto de los seres humanos y de la
sociedad con el fin de mejorarlos (las novelas tienen, pues, cierta intencién social).

Técnicamente, en las novelas naturalistas se extreman los rasgos del realismo:
descripciones minuciosas, reproduccion fiel del lenguaje hablado... En cuanto al punto de vista
narrativo, se propugna el ideal del narrador impersonal y objetivo.

Algunos de los escritores de renombre mundial que destacan en la época realista son los
siguientes: Flaubert, Baudelaire, Zola, Mallarmé, Verlaine, Maupassant o Rimbaud en Francia;
Dostoyevski, Tolstoi y Chejov en Rusia; Dickens y Stevenson en Inglaterra; Oscar Wilde y Yeats
en Irlanda; Melville, Twain, Whitman y Henry James en Norteamérica; Nietzsche en Alemania;
Kierkegaard en Dinamarca; Ibsen en Noruega; etc.



El Realismo y Naturalismo en Espaiia

Como ocurre con el Romanticismo, el triunfo de la estética realista en Espafia es también
tardio. Alcanza su mdximo esplendor después de la revolucion del 68, aunque sin llegar al punto
de rigurosidad de los cdnones establecidos por Balzac. Del mismo modo, en algunas novelas
espafiolas también existen claras influencias naturalistas (por ejemplo, en las de Emilia Pardo
Bazdn y de Blasco Ibdfez, en La desheredada de Galdds o en La Regenta de Clarin), pero sin los
fundamentos cientificos y experimentales que Zola quiso imprimir en sus obras: el Naturalismo
espafiol aprovecha del movimiento naturalista ciertos recursos narrativos y su interés por los
ambientes miseros y degradados, pero no acepta la idea de convertir la literatura en una ciencia.
De modo muy sintético, podemos decir que los principales escritores espafioles de la época
fueron:

* Los regionalistas, como Pereda o Juan Valera.

* Benito Pérez Galdés (Las Palmas de Gran Canaria, 1843). Por su calidad literaria y su
laborioso trabajo, es el autor mds importante de su tiempo. Entre sus obras destacan los
Episodios Nacionales (que pretenden reconstruir en forma novelada la historia espafiola
del siglo XIX) y novelas como Fortunata y Jacinta, por citar un titulo. Sus novelas,
ambientadas en su mayoria en Madrid, son una completa visién de conjunto de la sociedad
espafiola de la época, de todas las esferas sociales y de mdltiples tipos humanos.

* Leopoldo Alas, Clarin (Zamora, 1852, aunque siempre se sintié asturiano). Muy conocido
también por sus articulos periodisticos, por sus cuentos y por su labor como critico
literario, la novela que le consagré fue La Regenta (1885), que narra las vicisitudes de
una mujer burguesa profundamente insatisfecha (Ana Ozores). Sin embargo, la auténtica
protagonista de la novela es la sociedad provinciana en su conjunto: asi, en Vetusta
(nombre literario de Oviedo), se ven representadas todas las mezquindades,
frustraciones y pequefieces de la sociedad espafiola de la época. Clero, nobles, burgueses
desfilan por las pdginas dando muestra de su frivolidad, hipocresia, orgullo, mezquindad y
miseria moral.

GUSTAVO ADOLFO BECQUER (1836-1870): VIDA Y OBRA

Nacido en Sevilla, su verdadero nombre es Gustavo Adolfo Dominguez, pero adopto el
apellido de un antepasado flamenco. Su padre era pintor costumbrista, lo mismo que su hermano
Valeriano. Huérfano desde nifio, se educé en casa de su madrina. A los dieciocho afios se trasladé
a Madrid, donde comenzé a trabajar como periodista y a escribir, entre otras cosas, sus
Leyendas. Se casé en 1861 con Casta Esteban, con quien tuvo tres hijos, pero terminaron
separdndose. Podemos decir que la vida de Bécquer estuvo marcada por dos constantes: la
pobreza y el sufrimiento. Ademds de quedarse huérfano siendo aln un nifio, pasé grandes
penurias econémicas, lo echaron del trabajo porque perdia el tiempo escribiendo versos, amé sin
ser correspondido, su mujer le fue infiel, enfermé de tuberculosis y murié a la temprana edad de
34 afios, tan solo tres meses después de la muerte de su hermano Valeriano.

Su creacion pertenece ya al Romanticismo tardio o Posromanticismo, pues escribié en
pleno auge del realismo. No le gustaba nada esa nueva literatura tan preocupada por mantenerse
fiel a la realidad, pero tampoco la lirica del primer romanticismo (la poesia exaltada y
gesticulante de Espronceda). Bécquer se inspira en la lirica alemana y escribe una poesia
intimista, que expresa emociones hondamente sentidas por el poeta. Son los suyos poemas
breves, dotados de gran musicalidad, sencillos y parcos en ornamento. Cultiva una poesia que él
mismo denomina “"breve y seca”, en oposicién a la “pomposa”, que no busca seducir con su armonia
y hermosura, sino rozar el alma del lector y sugerirle emociones. Bécquer es un poeta intimista



y reflexivo cuya creacion es la culminacion del proceso de interiorizacion caracteristico del
Romanticismo.

Su produccién lirica representa una proporcién escasa respecto a su obra en prosa; sin
embargo, ha marcado la trayectoria de la lirica moderna, y su huella estd muy presente en poetas
del siglo XX tan célebres como Juan Ramén Jiménez, Luis Cernuda, Pedro Salinas o Blas de
Otero. No en vano, se le considera a la cabeza de la poesia contempordnea.

Poética de Bécquer

"Hay una poesia magnifica y sonora; una poesia hija de la meditacion y del arte, que se
engalana con todas las pompas de la lengua, que se mueve con una cadenciosa majestad, habla a la
imaginacién, completa sus cuadros y la conduce a su antojo por un sendero desconocido,
seduciéndola con su armonia y su hermosura. Hay otra natural, breve, seca, que brota del alma
como una chispa eléctrica, que hiere el sentimiento con una palabra y huye, y desnuda de
artificio, desembarazada dentro de una forma libre, despierta, con una que les toca, las mil ideas
que duermen en el océano sin fondo de la fantasia”.

De estas dos, la segunda es la que Bécquer cultiva y establece como “sintesis de su poesia”.

LAS RIMAS DE BECQUER

1. CONTEXTO LITERARIO: EL POSROMANTICISMO

Aunque Bécquer es considerado muchas veces como el autor mds importante del
Romanticismo espafiol, llamarlo romdntico provoca problemas cronoldgicos, ya que escribié
alrededor de 1865, cuando el movimiento romdntico ya habia desaparecido y estaba en pleno
auge el realismo.

Se le incluye, por ello, dentro del Posromanticismo o Segundo Romanticismo, al que
perteneceria también la poetisa gallega Rosalia de Castro. Comparten estos poetas con los
del primer Romanticismo la preocupacion por plasmar en sus obras sus sentimientos, su
subjetividad, pero hay en ellos una utilizacion menos rotunda de las formas: prefieren el
verso sencillo, la rima asonante, la estrofa libre, en definitiva, una métrica que se aproxima
mds a lo popular.. Frente a la artificiosidad y pomposidad de los poemas narrativos de
Espronceda, la lirica posromdntica es mds intimista, sincera y sentimental; frente a su
sonoridad y retoricismo, es mds sencilla 'y musical.

La lirica posromdntica hunde sus raices en algunos autores del primer Romanticismo
europeo (como el alemdn Heine) y toma también elementos de la lirica popular, pero ademds,
en su cardcter simbolista y en su gusto por los versos sueltos, adelanta ya algunos rasgos de
la lirica de fin de siglo.

2. ESTRUCTURA DE LAS RIMAS

Las Rimas son setenta y nueve poemas breves, de los cuales solo quince se
publicaron en vida del autor. El propio Bécquer preparé el manuscrito para su
publicacion, pero ese original desaparecié durante los tumultos sucedidos en 1868
(caida de la reina Isabel IT). Posteriormente, el autor reprodujo los textos de memoria
sin un orden determinado. Este volumen, fechado el 17 de junio de 1868, se tituld Libro
de los gorriones con un epigrafe, Poesias que recuerdo del libro perdido.

Tras su muerte, sus amigos prepararon una edicion de las Rimas publicada en 1871 en la
que los poemas aparecen ordenados en cuatro grupos:
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PRIMER GRUPO. En las rimas I a XI reflexiona sobre la propia poesia y el
fendomeno espiritual de la creacién literaria (aunque las rimas II, VI, VIII y las
tres dltimas recogen una temdtica amorosa).

SEGUNDO GRUPO. En las rimas XIT a XXIX el poeta trata el fema del amor y sus
efectos sobre el alma. Son poemas con un marcado optimismo y una exaltacion de la
mujer ideal (la rima XXI y XXVI estdn mds vinculadas al apartado anterior)
TERCER GRUPO. En las rimas XXX a LI aborda temas como la decepcién y el
desengafio amoroso. En ellas encontramos mds marcadamente lo autobiogrdfico; su
tono descarnado y los reproches y sarcasmos dirigidos a la amada desdefiosa le dan
un tono huevo, menos idealista, mds verista e intenso.

CUARTO GRUPO. En las rimas LII a LXXVI reflexiona sobre la soledad y la
muerte. Contienen consideraciones del poeta, solitario, sobre la desilusion, la
muerte, el destino aciago de los humanos... Algunas de ellas, no obstante, vuelven a
tratar sobre el fracaso amoroso (LII, LIV, LV), por lo que seria mds apropiado
considerar que este apartado comienza con la rima LVI.

TEMAS DE LAS RIMAS

1. La poesia

Las ideas de Bécquer sobre la poesia son innovadoras y, en cierta manera,
precursoras de movimientos poéticos posteriores (simbolismo), pero no constituyen
una preceptiva poética sistemdtica. Ademds de reflexionar sobre ello en su poesia,
Bécquer también lo hace en su obra en prosa: Cartas /iterarias a una myjer, en la
“Introduccién sinfénica" al Libro de los gorriones o en la resefia al libro La soledad
de su amigo Ferrdn.

« El sentimiento poético y el amoroso son equiparables: el ideal de
poesia y el del amor se fundeny confunden en la mujer ideal (rima IV).

* La poesia existe, para todo el que la sepa sentir, en el mundo natural,
en ambientes misteriosos, en el ser humano.. aunque nadie la escriba
(rima IV). La poesia es concebida como la expresion inmediata de
emociones o sentimientos que estdn mds alld del poeta mismo y que sdlo
esperan al escritor que sepa formularlos.

« Esto implica que la vivencia poética es independiente y previa a la
escritura del poema y el poeta es el que logra juntar ambas fases (rima
V). El proceso poético de inspiracién no es fdcil; en algin momento
Bécquer dird “Cuando siento, no escribo”.

* Ademds, la lengua no es un medio demasiado apto para expresar lo
sentido (rima I), pues Bécquer concibe la poesia como algo inefable y
misterioso. Por ello, para traducirla a palabras, el poeta recurre a lo que
el lenguaje tiene de sugerente, de simbdlico: lo inmaterial solo se puede
expresar, o mejor intuir, a tfravés de lo etéreo o incorpdreo, de ahi las
alusiones a suspiros, sonrisas, colores, misica...

» El poeta se rinde ante la evidencia de que en el sentimiento poético lo
real y lo imaginario, lo vivido y lo sofiado se confunden; opta por
expresar el ideal: la mujer ideal, el mundo ideal, el ideal poético... en un
intento de comunicarse con lo que los romdnticos denominaron “espiritu
universal” o “alma del universo”. En la rima I escribe: Aimno gigante y
extrafio / que anuncia en la noche del alma una aurora.
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* Enlaresefia de La Soledad (1861), Bécquer distingue entre dos tipos de
poesia: una, “"magnifica y sonora” y otra, “"desnuda de artificio” por la
que €l se decanta y que define su estilo.

2. El amor gozoso y la mujer ideal

Aungue su concepto de poesia preludia la poesia posterior, cuando trata el tema del
amor aparecen diversos topicos romdnticos. El amor se identifica con la mujer, pero es
una mujer proxima, a diferencia de otras mujeres romdnticas. La mujer es la expresién
mdaxima de la belleza, pero ho es mds que un ideal, porque resulta inaccesible, es un
misterio o se desvanece, por lo que el resultado final no es otro que la desilusién, la
angustia, la soledad y la muerte.

Cuando Bécquer canta el amor pleno y gozoso (en la primera parte de la obra), toda
la naturaleza participa de ese amor, mds ain todo el universo se hace eco del amor.

De un amor asi solo puede ser depositaria una mujer extraordinariamente bella. El
paradigma de mujer es el paradigma de la belleza, y, también de lo poético; las
cualidades de su hermosura solo pueden ser comparadas con la hermosura que se
observa en la naturaleza.

Entre el poeta y la amada se establece una relacion de comunicacion interna, de
comdn unién, hasta el extremo de presentirse el uno al otro (rima XVI y XXVIII) o
identificarse (rima XXIV). En su platdénico amor, el poeta acabard por desear una
mujer igualmente ideal; no es suficiente poner su amor en una mujer de carne y hueso,
aunque encierre pasién y ternura a raudales: no es ese tipo de mujer al que se busca,
sino aquella formada de suefio y niebla. Por este camino, la mujer se transforma en
algo etéreo, en simbolo del ideal imposible. Dentro de esta linea de perseguir lo
inmaterial y etéreo es como se puede luego llegar a comprender la identificacion de la
mujer con otra modalidad de lo inefable: la poesia (rima XXT).

Y, si la poesia es inefable a causa de la insuficiencia del lenguaje, y apenas pude ser
expresada si no es a través del amor, del mismo modo la idealizacién de la mujer, dada
esa insuficiencia de la palabra, apenas puede ser descrita si ho es a través de lo
poético. De modo que amor, mujer y poesia se identifican por completo y pasan a
designar la misma realidad que es igualmente inefable e inalcanzable. De ahi la
imposibilidad de la descripcién fisica de la mujer.

3. El dolor del amor

El desengafio y la fristeza causada por el olvido del amor es, pues, el centro
temdtico del segundo grupo de composiciones, ya presagiado por la rima XXVI, cuya
ubicacion desentona dentro de la luminosa claridad de los poemas anteriores.

De la plena identificacidn en las voluntades de los amantes de los poemas anteriores
se pasa ahora a una oposicion ti/yo dolorosa. El desamor y la separacién son
consecuencia del orgullo (rima XXX), lo que provoca la ruptura completa y total.

Se busca la culpa: ella no supo ver el valioso fondo de su enamorado, lo que puede
estar relacionado con el cardcter de insatisfaccién permanente del poeta; él ho valoré
otras cualidades de la amada, al dejarse deslumbrar exclusivamente por su belleza
fisica.

La intensidad del sentimiento amoroso viene expresada de manera proporcional a la
intensidad del dolor producido.

Cuando se desmorona el mundo ideal solo le quedan la soledad y la desesperacidn,
que son puestas de relieve con tonos de amargura y sarcasmo; aquel amor apasionado es
considerado como un “trdgico sainete”, porque ha idealizado el amor al darle forma a lo
que solo es un fantasma (rima L).
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El desengafio producido por el amor imposible también es puesto de relieve con el
contraste entre la luminosidad de los poemas de amor gozoso con los que ahora
desighan dolor y sufrimiento. Aqui son abundantes las expresiones que denotan ese

"now

cambio de tono: "sombra oscura”, “noche de dolor"...

4. La desolacion y la muerte

En la dltima parte de la obra, la mds amplia, trata Bécquer temas como la soledad, la
angustia de vivir, el misterio del hombre, la muerte.. Si bien todavia hay alusiones al
fracaso de la experiencia amorosa (rimas LV, LXVII, LXVIIIL.), son mds las
composiciones que se centran en la descripcion de la desolacion, angustia y ansias de
muerte producidas por la ausencia del amor.

En efecto, sin amor, los dias pasan mondtonos y la vida carece de todo sentido, y
solo el dolor, la experiencia del dolor, parece despertar la conciencia del existir.

El escepticismo se hace presente y va ganando cada vez mds terreno. El poeta
concibe su vida como un erial, como un existir en el que solo se pueden recoger
desgracias y sinsabores. Y ante el desengafio y la frustracidn del amor prometido como
eterno por la amada, el amante pretende ejemplarizar que solo el dolor si es eterno.
Pero no deja de ser una falacia, un nuevo engafio, pues el tiempo, el simple transcurrir
del tiempo, le hace caer en la cuenta de que no puede haber nada constante en lo que es
humano (rima LXIV).

En estas perplejidades y angustias se va consumiendo febrilmente su vida, mientras
la soledad se va haciendo cada vez mds absoluta. Al mirar hacia el pasado se puede
decir que solo se ha experimentado el sufrimiento.

En el futuro el poeta se concibe a si mismo como un “huésped de las tinieblas" (rima
LXXV) que se consume en presagios de una muerte en desamparo. Son versos en los que
parecen resonar los ecos de sentimiento de desengafio, intimo, existencial, tipico del
hombre barroco. Bécquer coloca en un mismo plano la cuna y la sepultura, para poner de
relieve la fugacidad del tiempo, para poner de relieve qué sentido tiene una vida sin
amor, sefialada por el dolor y el olvido.

El tema de la muerte se hace mds obsesivo en esta Ultima parte de las Rimas.
Aungue en ocasiones la desea como una liberacién de todos los pesares (rima LXXVI),
en otros poemas manifiesta un angustiado terror no tanto a la muerte en si misma, sino
al lo que esta lleva consigo: la soledad y la desaparicién de la memoria individual y
colectiva, de que no quede otra cosa de su transcurrir por la tierra que una tfumba
"donde habite el olvido".

5. ESTILO DE BECQUER

1. Influencias

En sus inicios, Bécquer bebe de los hallazgos retéricos y estilisticos de Espronceda,
sobre todo en £/ estudiante de Salamanca (poema narrativo romdntico) y de la base
romdntica generada con la biblioteca de su madrina con quien se educa tras quedarse
huérfano. Las obras de Campoamor, sobre todo Las Doloras, habian acostumbrado al
lector burgués de la época a una poesia de expresién directa y breve. Sus amigos
Antonio Trueba (Libro de los Cantares, 1852) y Augusto Ferrdn (La Soledad, 1861) se
encargan de rehabilitar la poesia popular, sobre todo la andaluza. Bécquer la considera
la “sintesis de la poesia”; de ella recoge la precision, una métrica asonante mds libre y
sencilla que la empleada hasta entonces y el uso de recursos de repeticion como
paralelismos, andforas, estribillos.. que son fundamentales en la estructura de las
aparentemente espontdneas y fdciles composiciones de Bécquer.
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Otra de las influencias en la poética de Bécquer se produce tras la penetracién de
la poesia del alemdn Heine, base de la lirica de lo vago e inexpresable; breve y de
fuerte carga sentimental, esta poesia marcard el estilo de muchos poetas espafioles de
los afios 50 y 60 llamados precisamente “escuela germdnica” por sus contempordneos.

Su obra supone una sintesis genial de todas las influencias sefialadas y una
superacion de las mismas con un estilo personal fruto de su genial capacidad creadora.

2. Caracteristicas y recursos formales de las Rimas:

A pesar de que Bécquer parte de la imposibilidad de comunicar lo sentido,
plasmdndolo en poemas, selecciona de entre todos los recursos de la lengua aquellos que
mejor le permiten reflejar lo inefable:

Brevedad, como en las baladas de Heine y las canciones y coplas populares,
fruto de su voluntad de estilo.

Aparente sencillez y real antirretoricismo. Bécquer realiza numerosas
versiones y correcciones de sus composiciones, muestra de que las Rimas no
son espontdneas, sino que la sensacion de naturalidad y sencillez que dan al
lector es consecuencia de un trabajo exhaustivo de seleccion léxica; esto
permite una expresion sencilla y concreta, de sintaxis simple y directa,
repeticién de los temas bdsicos. Sin embargo, la sensacién de sencillez y
espontaneidad existe conseguida por Bécquer mediante la supresion de los
adjetivos y la potenciacion de los sustantivos y los verbos, como en la
lirica popular (rima XVII).

Repeticiones no solo en los temas, sino en las estructuras: paralelismos,
anaforas y estribillos, y también en determinadas palabras claves y ritmos.
Todos estos recursos de repeticién ordenan simétricamente los versos y las
estrofas paralelisticas como sucede en la lirica popular, lo que favorece que
se recuerden mejor y den sensacién de unidad. Al mismo tiempo, permiten
el enlace de largas series de metdforas y similes que, al tener el mismo
término real, lo transmiten con mayor efectividad: Yo soy (..), yo soy (..), yo
corro (..), yo busco (..), yo en fin soy (..) (rima V). En ocasiones, se da
también una repeticion reiterada de conjunciones (polisindeton).

Predominio de la funcién apelativa, pues el yo-lirico apela al ti, ddndole
mayor verismo a la transmision de sentimientos. Tu eras el huracdn y yo la
alta torre...

Los finales de las poesias suelen ser la culminacion del tema, los subtemas y
los sentimientos que han ido plantedndose en las sucesivas estrofas. Suele
tener una variante del estribillo que sorprende al lector y lo obliga a
concentrar su atencién en lo conceptual y explicativo, resumen de toda la
rima. El final puede ser una estrofa entera que remata las anteriores o un
verso, siempre de pie quebrado. Vo/verdn las oscuras golondrinas cuyo final
es asi.. no te guerrdn (rima LIII)

Técnica simbolista con la que Bécquer se adelanté muchos afios al
Simbolismo como corriente literaria propiamente dicha (Francia, 1885) e
influyé en autores posteriores como Juan Ramén Jiménez, Machado,
Cernuda.. Se trata de identificar la naturaleza o el ambiente con el
estado de dnimo del poeta, pues establece correspondencias entre
elementos fisicos que le rodean (arpa, rincén, atardeceres, olas, viento, luz,
campanas, ftumba..) y sus propios sentimientos, transformando tales
elementos en simbolos con los que intenta expresar lo mds inefable del
interior humano y de la realidad misma, aquellos conceptos que el "mezquino
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idioma" es incapaz de transmitir. Véase, por ejemplo, la rima X en la que la
naturaleza simboliza “el amor que pasa”.
* Otros recursos frecuentes en las rimas:

a) Hipérbatos (es frecuente, por ejemplo, que se antepongan los
complementos al nombre: "Del salon en el dngulo oscuro” o “de tu
jardin las tapias a escalar”).

b) Antitesis (ademds de la oposicion yo-ti antes comentada, son
también frecuentes otras como risa/llanto o vivir/morir). En
algunos poemas, mds que de antitesis cabe hablar de gradacion
temporal, por ejemplo mafiana/tarde.

¢) No son raras las metdforas (simples, de tipo A es B) y son muy
frecuentes las comparaciones. Es frecuente que tanto unas como
otras se construyan sobre elementos naturales (agua, fuego, aire,
tierra, luz..).

d) Abundan también las exclamaciones e interrogaciones retéricas.

3. Métrica de las Rimas

Frente a la variedad métrica que recorre todas las escalas de versificacion y la
marcada y retumbante musicalidad de las composiciones tipicamente romdnticas, las
Rimas se caracteriza, en lineas generales, por su brevedad y sencillez, producto, en
muchos casos, del interés y gusto de Bécquer por mezclar poesia culta y popular. Sus
versos tienen evidente parecido con coplas y cantares, pero se encuentran fuertemente
estilizados, alejdndose con ello de la elementalidad de la poesia popular.

Asi, por ejemplo, utiliza en ocasiones estrofas cldsicas (octava real, serventesio,
quintilla), pero son mds frecuentes las combinaciones de endecasilabos y heptasilabos
(o decasilabos y hexasilabos) en estrofas breves como en la lirica tradicional, asi como
el empleo de estrofas populares como la copla asonantada o la seguidilla.

Rasgo general de sus versos es la preferencia por la rima asonantada, evitando la
sonoridad estridente del Romanticismo.

El ritmo poético obedece a la estudiada distribucién de los acentos en el verso, lo
que proporciona a los poemas una tenue musicalidad. Son numerosos los
encabalgamientos, que, sin llegar al prosaismo, dan sensacién de mayor naturalidad.

Los poemas suelen ser breves, a veces solo una escueta reflexién sentenciosa, v,
muchas veces, parecen quedar truncados al errarse con un verso quebrado que
condensa la idea expresada y abre nuevas sugerencias. Los mds extensos utilizan
normalmente el paralelismo como técnica para estructurarlos (correlaciones bimembres
o trimembres, antitesis, andforas, repeticiones..). No es extrafio que sus diversas
estrofas, con preferencia por las de cuatro versos, concluyan también con un pie
quebrado.

De este modo se puede decir que Bécquer, con el empleo de estructuras métricas
breves, la utilizacién de un léxico caracterizado por sus connotaciones etéreas,
evanescentes, el uso del paralelismo, antitesis, y por el empleo de la comparacion, entre
ofros recursos literarios, consigue una poesia breve, seca, aparentemente sencilla y
espontdnea, pero con una gran capacidad para despertar ideas y sentimientos sugeridos
como en voz baja, en intimo susurro confidencial.
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MODELO DE COMENTARIO CRITICO: RIMA IV

Resumen:

La poesia existiria siempre, incluso aunque no haya poetas, porque estd presente en todos
los aspectos de la vida: en el esplendor de la naturaleza, en los misterios que la humanidad
es incapaz de resolver, en los sentimientos del hombre o en la belleza de la mujer.

Comentario critico:

El texto propuesto para el comentario critico es la rima IV del poeta sevillano
Gustavo Adolfo Bécquer. Dentro de las series en que suelen agruparse los poemas de
Bécquer, esta rima pertenece a la primera parte, cuya temdtica gira en torno a la propia
poesia. La obra de Bécquer se sitla en la corriente de la lirica posromdntica (segunda mitad
del siglo XIX), que se caracteriza por su predileccién por la temdtica intimista y por la
sencillez y sobriedad de su estilo, frente al retoricismo y vehemencia de la poesia
romdntica (primera mitad del XIX).

El tema de esta rima es, por tanto, la poesia: Bécquer nos define lo que significa la
poesia para ¢l y nos explica que ésta existe incluso con independencia del propio poeta,
porque estd presente en todos los aspectos de la vida. Habrd poesia siempre que existan lo
que para él son los componentes poéticos bdsicos, sus principales fuentes de inspiracion: la
naturaleza, los misterios humanos, los sentimientos (en especial, el amor) y las mujeres
hermosas.

En cuanto la estructura externa del poema, podemos decir que consta de cinco
estrofas: la primera de ellas tiene cuatro versos, y el resto, ocho versos cada una. También
el esquema métrico de la primera la distingue del resto, pues en ella, los tres primeros
versos soh endecasilabos, mientras que el cuarto es pentasilabo, mientras que en las otras
cuatro estrofas se van alternando versos de once y siete silabas, siendo pentasilabo solo el
Gltimo de cada estrofa, que es siempre el mismo. En cuanto a la rima, en todo el poema
riman los versos pares en asonante: i-a. Esta rima asonante alterna, asi como la combinacién
de endecasilabos con heptasilabos, es muy frecuente en Bécquer.

Hemos visto, por tanto, que desde el punto de vista formal, la primera estrofa ya se
distingue de las otras cuatro. La estructura interna del poema confirma este hecho, pues
la rima podria dividirse en dos partes atendiendo a su contenido:

- Enla primera estrofa, que sirve de introduccién, el poeta expresa la idea principal:

la poesia existird siempre, incluso aunque no haya poetas.

- En las cuatro estrofas restantes, el poeta explica y justifica esa informacion, es
decir, desarrolla esa idea principal haciéndonos ver que la poesia estd en todos los
aspectos de la vida, y que seguird existiendo porque siempre habrd naturaleza,
misterios, sentimientos y belleza en el mundo. En este sentido, podriamos afirmar
que esta segunda parte del poema, se divide a su vez en cuatro, correspondientes a
estas cuatro estrofas, pues en cada una de ellas Bécquer nos habla de uno de los
componentes poéticos fundamentales, o, dicho de otro modo, de las que a su juicio
son las fuentes de inspiracién de cualquier poeta.

La rima presenta, por tanto, una estructura analitica: se introduce la idea principal y, a

continuacién, se desarrolla.

La actitud del poeta en esta rima es claramente subjetiva, pues estd haciendo aqui
una definicion muy personal de lo que para él es la poesia. Digamos que hos expresa su
particular visién de la poesia, y hos advierte que no debemos pensar que la poesia estd
solo en los versos escritos por los poetas. Esa advertencia justifica el uso de un verbo
en segunda persona del plural al comienzo de la rima: "No digdis..". Por tanto, en este
poema estdn presentes tanto la funcion expresiva del lenguaje, como la apelativa.

16



También, como en cualquier poema, hay un cuidado especial de la forma que nos permite
hablar de funcién estética o poética. El poeta nos transmite sus ideas sobre la poesia a
través de un poema (metapoesia): es decir, ejemplifica la teoria poética con la prdctica.
Esta funcion estética se manifiesta, por supuesto, en el hecho de que el texto esté
escrito en verso y presente una rima determinada, pero también en el uso que el poeta
hace de las figuras literarias. Asi, encontramos en esta rima muchas de las figuras
retéricas mds utilizadas por Bécquer, como son el paralelismo, acompafiado en este caso
de andfora (salvo la primera estrofa, las demds estdn todas encabezadas por el
adverbio “Mientras”, que pone de relieve la atemporalidad de la poesia), las
exclamaciones retéricas (‘iHabrd poesial”), que insisten repetidamente en la idea
principal del poema, las antitesis (entre los conceptos llanto y risa, por ejemplo), el
hipérbaton ("Mientras el sol / las desgarradas nubes / de fuego y oro vista"), las
metdforas (la lira remite a la poesia, el fuego y el oro al color del sol..) y las
personificaciones de elementos de la naturaleza (el sol, el aire..). También se puede
hablar en este poema de metonimia, pues se le atribuyen a “partes” del cuerpo,
actividades que realizan las personas (se toma la parte por el todo): los labios rien, el
alma rie, el labio responde al labio suspirando...

La intencion de Bécquer en este poema es, como ya hemos dicho, expresar su
concepcién de poesia y sefialas cudles son, a su juicio, las fuentes de inspiracion
fundamentales del poeta.

En cuanto al tipo de texto, es evidente que se trata de un texto literario de
cardcter poético y perteneciente, por tanto, al género lirico, que, a diferencia de los
otros dos grandes géneros, se caracteriza por preferir el verso a la prosa, y por
plasmar la subjetividad y los sentimientos del autor, caracteristicas ambas
perfectamente visibles en este poema y ya comentadas anteriormente.

Por (ltimo, podriamos hacer una valoracion personal del poema diciendo que,
efectivamente, y como dice Bécquer, resulta dificil imaginar un mundo sin poesia:
mientras haya un hombre enamorado, un nifio, o, simplemente, una flor sobre la tierra,
seguird habiendo poesia, a pesar de que en los tiempos que corren la lirica ho parece
tener mucha cabida. Pero, pese a que vivimos en un mundo que a veces parece tan
deshumanizado, nada es tan universal como las emociones; suerte que haya quien, como
Bécquer, aln hoy sepa transformarlas en palabras.

POSIBLES PREGUNTAS SOBRE LAS RIMAS EN LA PAU
(Recordad que todas versaran sobre una de las€aimasseleccionadas)

1. Resumen de la rima (no esquema). En este caso si podéis empezar con “El poeta
expresa en esta rima...".

2. Comentario critico de la rima con los apartados de siempre: tema y estructura (al
tratarse de un poema, es interesante que comentéis también la estructura
externa), actitud e intencién (subjetividad, expresion de sentimientos, etc.), tipo
de texto (literario de cardcter poético, perteneciente, por tanto, al género lirico) y
valoracion personal.

3. Una de estas cinco opciones:
a) Funciones del lenguaje presentes en el texto (al tratarse de poemas,
siempre estardn, obviamente, la funcion poética y la expresiva, y, en
Bécquer, aparece también con mucha frecuencia la apelativa; hay que
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b)

c)

d)
e)

sefialar los rasgos lingliisticos en que se manifiestan dichas funciones y
relacionarlas con los elementos de la comunicacién).

Campos semanticos que estructuran el texto (son posibles campos
semdnticos de las rimas los relativos a los sentimientos, el amor, el dolor, la
angustia, la soledad, la muerte, la naturaleza...; hay que relacionarlos con el
contenido, no vale solo con mencionarlos).

Valor estilistico de los adjetivos y de los verbos (en lineas generales,
Bécquer utiliza pocos adjetivos, porque prefiere el estilo nominal, pero si
tienen importancia los verbos, sobre todo en infinitivo).

Andlisis sintdctico.

Mecanismos de cohesién mds significativos del texto.

[De estas cinco cuestiones, las dos ltimas parecen mucho mds adecuadas para
la parte del texto periodistico-ensayistico]

4. Una de estas cinco opciones:

a)

b)

c)

d)

e)

Temas de la obra y relacion con los que aparecen en esta rima (no
olvidéis que se trata de relacionar los temas de toda la obra con el tema o
temas de la rima que estdis comentando, no de poner sin mds toda la teoria
sobre los temas).

Estructura de la obra y valor de esta rima dentro de ella. (debéis citar
las cuatro partes en que se suele dividir esta obra, explicar a qué motivos
obedece esta divisién y a cudl de esas partes pertenece esta rima en
concreto, valorando su importancia dentro de ese grupo y de toda la obra).
Estilo de la obra y aplicacion razonada de sus elementos a la rima.
(tenéis que exponer la teoria sobre el estilo haciendo referencia a la rima
comentada y analizar en ella los siguientes aspectos: métrica, andlisis del yo
poético y figuras literarias mds relevantes del poema).

Contexto historico-literario del autor y de la obra. (esta es la pregunta
mds tedrica: hay que situar la obra y el autor dentro del marco histérico y
literario, explicando, en este caso, las caracteristicas del movimiento
romadntico y del Posromanticismo).

Recursos literarios de la rima. (no vale con enumerarlos y localizarlos en la
rima, hay que justificar para qué los utiliza el poeta, es decir, qué efecto
consigue con ellos y qué relacidn guardan con el contenido).
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APENDICE I: ESQUEMA DE TEMAS, METRICA Y ESTILO DE LAS RIMAS SELECCIONADAS

TEMA

METRICA

LENGUAJE Y RECURSOS EXPRESIVOS

El proceso de creacio
poética como una

lucha que no consigug
expresar lo inefable.

nRima asonante
10- 12A 10-12A.

D

Metaforas imno gigante y extrafipNoche del almaHimno, cadencig metonimia (y|
estas paginas son de ese himno..."); hipérbaton dyisiera escribirle, del homb
domando al rebelde, mezquino idioma..."); enumeraditmembre (‘suspiros y risal
colores y notas’); apostrofe (‘joh, hermosa!’); lee@ién del ‘yo’ anaférico (‘yo sé u
himno gigante y extrafio...’, ‘yo quisiera escribirld;..antitesis (‘noche’ frente
‘aurora’); adjetivos valorativos, verbos en subjumiy sintaxis sencilla.

(0]

|2}

El destino incierto del
hombre, encarnado e

Rima asonante.
nCopla asonantad

alTodo el poema forma parte de una metafora impressigr(‘saeta que voladora...’, ‘hgja

. gue del arbol seca...’, ‘gigante ola que el mar..1z‘lque en cercos temblorosos..|"),
el propio poeta. Neopopular. para unir todos esos elementos en el yo poétipgrimton; repeticiones y paralelisnjos
8- 8a 8- 8a al principio de cada uno de las cuatro primerasofest; enumeracion de verbos |de
movimiento con polisindeton (‘riza y empuja en ehrmy rueda y pasa...’); lds
interrogativas indirectas del final (‘de donde.adoénde...”) expresan emociones| y
reflexiones.
v La esencia de la Versos _ » ) ; _ 1
poesia, que esta en g polimétricos, Ler)guaje poético que gira en .tc')rno al '5|mb'o_lo dérda que representa la inspiracipn
. . . . poética (de la tradicion clasica); imperativo didfga una segunda persona (No digéig}..),
vida misma, es previa endecasilabos y | que podriamos identificar con los poetas o con aalige lector, a quien pretenfle
a la existencia de los | heptasilabos, y unpersuadir de su tesis. El paralelismo, elementougstador (estructura paralelistica
poetas. Estarima estribillo combinada con la anéafora) y estribillo que se eepitfinal de cada una de las cirjco
expresa la teoria hexasilabo Rima e_strofas (‘habra poesia’); hlperbat0§ Jgnto a _Ie;aulga@entos dotan al poema dejun
- . ritmo acelerado que refuerza la tension; persaftnes (‘mientras el sol las desgarradas
poetica de Becquer. |asonante 11- 11A nubes de fuego y oro vista...") y metaforas (con fdego y oro’ estd haciendo upa
11- 6a. metéfora de los colores que tiene el sol); sinéeded‘'mientras se sienta que se rig¢ el
alma’); metonimias en ‘corazon y cabeza’' en asiiten el poema; otras antitesis [‘la
humanidad siempre avanzando, no sepa do camimaliésel alma, sin que los labips
rian’, ‘se llore, sin que el llanto acuda...”), queegen interpretarse como parado
profusidn de Iéxico becqueriano.
VIl La ayuda que a veced Rima asonante.
los artistas necesitan | 10- 10A 10- 6a. | simbologia: angulo oscuro del salén - olvido y atma; duefia: destino; silenciosa y
para hacer despertar SuU cubierta de polvo - sin poder expresarse por éiojarpa - genialidad o genio; nota
genio creador. dormida en sus cuerdas - p05|b|I|d§des no expletadapo_de nieve - la inspiracion y
mecenazgo que todo artista necesita; Lazaro -zarbdiblico, a quien resucitandolo s¢
le dio la oportunidad de mostrarse. Fuerte hipérhatonnotacion del adjetivo ‘oscuro’]
se personifica el arpa; simil, que compara el algidada con un pajaro dormido en lag
ramas (‘...como el pajaro duerme en las ramas’); foretsi (‘la mano de nieve’);
apostrofe, que tiene un sentido religioso, ya qustd; pronunciando esta frase, consiguio
gue su amigo Lazaro resucitara. Ademas, son imgiegdas exclamaciones y las
interjecciones (‘jay!") por su funcién expresiva.
Xl La busqueda de la | Rima consonante _ _ o )
poesia ideal, que se |en impares y El planteamlentp dialogado del poema es.paratmls_‘gl‘jur’]to con la anaf(_)r_a son recurpos
: i . estructuradores; abundantes repeticiones; exaitaeb'yo’ en el Romanticismo, pero gn
identifica con el tipo | asonante N pareSssta ocasion, no hace referencia al ‘'yo' del pestm, que representa los distintos tipod de
de mujer ideal. El ideall0A 10B 10A mujer y de poesia. Al final de las dos primerasoéss, se formulan preguntas similafes
amoroso y poético se| (5+5)b. (‘¢a mi me buscas_’?,’ ‘¢a mi me llamas?’), al iguz @parecen respuestas a gstas
funden en la mujer. preguntas que también guardan un gran parecide elf#s (‘no es a ti, no’ ‘no, no e§ a
ti"); epanadiplosis y reduplicacién respectivamenteetaforas: con ‘trenzas de orp’;
‘tesoro’; ‘yo soy un suefio, un imposible’; adjetv ‘ardiente’ (adjetivo valorativo) Jy
‘morena’ (adjetivo descriptivo), ‘incorporea’ etangible’, ambos con prefijos negativps,
que califican a la mujer y a la poesia que no sel@alcanzar.
Xl Elogio de la amada, | Rima asonante. o o
que se construye sobrd1- 11A 11- 7a La asociacion de los element(_)s de la r?aturaleza,iilsnntos aspectos de la amada, se
. puede considerar un recurso intermedio entre laforety el simil, ya que aparecen log
una sinécdoque (sus verbos “ me recuerda, se me figura, me parecem&l@iamo con anafora (‘tu pupila es
OjOS). azul, y, cuando ries...” ‘tu pupila es azul, y, cuafidras...”). El poema entero es una
sinécdoque de la pupila; antitesis entre las dosepas estrofas, entre las que se opongn
los verbos ‘ries’ y ‘lloras’, para asi abarcar)presion de sentimientos extremos. Poena
a imitacién de lord Byron.

XV Amor inalcanzable y | Predominio de . o ) _ o N
platénico hacia una |rima consonante Paralelismo como recurso e_strgcturador, antlte_i;ym m_etaforas impresionistas (_1 y 3
L estrofas), se van sutiendo imagenes que se identifican con una mismbdagl=yo;

mujer ideal. EVO sobre asonante sinestesia en ‘rumor sonoro de arpa de oro’; pédisacion en ‘beso del aurd;
(amante y poeta) no | (td, lu?. anadiplosis del “t0” y del “yo”; enumeracién de #&s “como la llama, como el sonidp,
logra alcanzar &li 10A10A5b5b10C5/| como la niebla, como el gemido..."); la mirada conma sinécdoque de los dos amadps :
(mujer ideal: amada y 10D10D10E10ES5c | Yo, que a tus ojos, en mi agonia, los ojos vueleanoche y dia;’. La elipsis de verdos
. durante todo el poema, sobre todo en las tres msvestrofas, produce un estilo nomipal,
poesia). que junto al asindeton refuerzan la sensacion deemcion y de angustia. Exclamac]én

y climax emocional en la Gltima estrofa.
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XXIV | La plenitud del amor | Rima asonante. o _ _
en la unién de dos 8- 8a 8- 8a Todos los recursos al servicio de la idea cerirainion de los enamorados: anafora
d d permanente; verbos reciprocos; metaforas refesidas enamorados inician cada estrdfa
enamorados. C. asonantada, y se desarrollan en su interior; Ultima estrofanfada por una metafora impresionista;
neopopular. sinécdoque en “dos almas”; juego con los pronomedy ‘tU'...

XXX | Ruptura amorosa a | Rima asonante. ) )
causa del orgullo y log 11- 11A 11- 11A Verbos propios de la narracion: 12 estrofa conosdn pasado, 22 estrofa en presgnte;

dimi 7 "| futuro de conjetura en ‘y ella dir4...". El orgullppaece personificado (‘hablé fel
remor - Imientos orgullo’); paralelismo en las interrogaciones rig#s (‘¢,por qué callé aquel dia?’, ‘¢ por
posteriores. qué no lloré yo?’); juego con los pronombres peatEn(‘yo’ y ‘ella’ =distanciamiento};

antitesis ‘uno’ y ‘otro’, que anulan el significade ‘nuestro mutuo amor’. El paralelisiho
sintactico refuerza el significado de la antitesis.

XLI Frustracion por la Rima asonante. _ o _
incompatibilidad entrel 11- 11A 11- 5a Se basa en la antitesis, reforzada por el paralel&@ntactico, las anaforas y el juego ¢on
| iemb de | " | los pronombres ‘yo’ y ‘t0’ (‘tG eras el huracanyq la alta torre que desafia su poder’|‘td
0s m'em ros ae la eras el océano; y yo la enhiesta roca que firmeardgusu vaivén’). Ademas, lhs
pareja. estructuras bimembres se repiten a lo largo de &dpoema (‘que estrellarte o gue

abatirme’, ‘hermosa tU, yo altivo’). Encabalgameeritalta...torre’), para destacar fel
adjetivo ‘alta’. Metéforas con elementos de la releza (huracan, océano) que conngtan
pasion y fuerza de la amada, y pasividad e inséidaith del poeta (roca, torre). Lgs
verbos (‘arrollar’, ‘no ceder'...) y los adjetivosh@rmosa’, ‘altivo’) insisten en esths
connotaciones. La fuerza emocional del poema seesxptambién mediante Ips
exclamaciones y los puntos suspensivos.

LIl El amor como Rima asonante. Caracter!'stico paralelismo de Bécquer: cada p_aiejastrofas tiene la misma estructura
experiencia terminadg 11- 11A 11- 7a adversativa (‘volveran las oscuras golondrinas..per6 aquellas que el vudlo

. ibl " | refrenaban.’, ‘volveran las tupidas madreselvaspero aquellas, cuajadas de rocio. }’);
e Irrepeti .e.’,en y paralelismo de la perifrasis se construye careddo volver + a + infinitivo; estribilld,
contraposicion con la que se repite al final de la segunda y de la cemtiafa. Hipérbaton inicial (‘volveran.
naturaleza, que es colgar...”), anéfora y epanadiplosis que envuelve daatro primeras estrofas en|la
ciclica antitesis (volveran/no volveran). En las primerstsofas, simbolos del amor alusivos 4 la

’ primavera (madreselvas, golondrinas); en la dimas el lenguaje poético y la tensfon

emocional se van intensificando (movimiento intgrreinestesia (‘palabras ardientey’),
metonimia (‘corazén’) y simil (‘como se adora a ®)p polisindeton; exclamacioneq y
puntos suspensivos.

LXI La profunda soledad gRima asonante. | Estilo marcado por la estructura narrativa en setae y las hipétesis acerca de comg se
presagiar su muerte. | 8- 8a 8- 6a imagina las fases de su muerte que se observesaedasos fundamentales: la anéfofa y

’ N | ) el paralelismo (‘Cuando...’= tiempo agotado, ‘quiénsoledad). También adjetivos ¢
eopopular connotaciones de muerte (‘trémula mano’, ‘palidestas’, ‘olvidada fosa'...). Hipérbatdn
y encabalgamientos a lo largo del poema; Metdaferta vida como rio (‘a la orilla de i
lecha’); sinécdoque (buscando una mano amiga’squeficacion (‘cuando la muerte...J.
La ultima estrofa, con la interrogacion retdricae quabarca los cuatro versos, eq la
conclusion de la rima: la soledad de su muertetdranla naturaleza ciclica (aunquq el
muera, todo va a seguir su curso con normalidad).

LXVI | Reflexion existencial | Rima asonante. |Llas pre‘:guntas que abren'cada est’rofa enmarcaneselapentre la vida (‘¢De dénfle
sobre los origenes y dl12- 7a 11- 7a 11-| Yengo?) y la muerte (¢A donde voy?).
destino del h b 7a7-7 Primera estrofa: hipérbaton (‘el mas horrible yefispde los senderos busca;’); metéfora

estino del hombre, ar-ra. de la vida como camino, adjetivos negativos y exdgrsuperlativo (‘el mas horrible]y

encarnado por el aspero sendero’); simbolos el intenso sufrimieintioos pies ensangrentados sobre la foca

propio poeta. dura; los despojos de un alma hecha jirones epalass agudas...’); el término, ‘cufja’
simboliza el origen de la vida.
Segunda estrofa: hipérbaton; metaforas (paramorsomlbiriste; ‘valle de eternas nieves
y de eternas melancdlicas brumas’ = su propia @di@dad); metonimia de la tumba, que
es la ‘piedra solitaria; personificaciéon del olviddh término ‘tumba’ simboliza la muerfe.
La fuerza de la expresion final sirvié de inspiéacal poeta de la generacion del 27 UYuis
Cernuda, que titul6 una de sus olibasmde habite el olvido

LXXIIl | La soledad que lleva | Romancillo: Poema épi_co—lirico. Los recursestan condicionados por su caracter narra’ti\'/o Pitemp
aparejada la muerte. | 6- 6a 6- 6a por tener cierto tono popular: para hacer avarezaction se emplea el pretérito perfdcto

ante la duda de la
existencia del mas all

Con estribillo.
ANeopopular.

simple (‘cerraron, taparon, salieron’ etc.) y patescribir se emplea el pretér
imperfecto (‘ardia, arrojaba, veiase’ etc.); ritmosonoridad muy marcados, que

to
se

consiguen no sélo con la estructura métrica, simobtén con el estribillo, la anafgra

(‘Alli...alli"), el paralelismo y las estructuras bambres (‘de vida y misterio’ / de luz
tinieblas’; ‘amigos y deudos’; ‘oscuro y estrech@parecen, incluso, palabras de so
préximo a la onomatopeya: gimieron, chisporrotegjirc.. El hipérbaton es frecuente &
largo de todo el poema.

Otros recursos: adjetivos, casi todos ellos emitatocabulario sensorial: vista -color|

y
ido
lo

ES,

luz, oscuridad- (‘blanco’, ‘amarillas’, ‘negros’pscuro’...); oido -ruidos, campanadgs,

susurros- (‘gimieron’, chisporroteo...); tacto (dwbo invierno’, ‘himedo muro’, ‘se hielg
sus huesos’); hipérbole (‘mil ruidos’), la antite§ivida y misterio’; ‘luz y tinieblas’); 14
metéfora (‘la lengua de hierro’ de la campana)sqaficacion (‘las puertas gimieron’)
perifrasis (‘del dltimo asilo’, aludiendo al nicho)

Las modalidades exclamativas e interrogativas spleam para expresar la tens
emocional y, en este caso, en las interrogacian@dastean sus reflexiones y dudas,
quedan sin una respuesta certera.

Mdltiples alusiones a los ritos y creencias crig y al sepulturero déamlet(acto V),
de W. Shakespeare.

=]
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APENDICE IT: PRECISIONES SOBRE EL ESTILO DE BECQUER

1.

METRICA

Es evidente que algunos de los poemas son, desde el punto de vista métrico, mds populares
que ofros: los que estdn compuestos en octosilabos pueden considerarse coplas asonantadas.
Son ejemplos de poesia heopopular.

RECURSOS LITERARIOS
Ademds de los que hemos comentado repetidamente (paralelismo, andfora, simil, metdfora,
antitesis, efc.), encontramos en las rimas de Bécquer ofros recursos menos conocidos:

a)
b)
c)

d)

e)

f)

J)

Epanadiplosis: un verso empieza y termina por la misma palabra (por
ejemplo, "no es a ti, no").

Anadiplosis (o concatenacion): un verso comienza por la dltima palabra del
verso anterior (rima XV).

Epifonema: reflexidn o exclamacién final que resume lo anterior (“eso son
nuestras dos almas").

Sinécdoque: es el tipo de metonimia que consiste en tomar una parte por
el todo o viceversa ("rie el alma" o “la pupila” para hablar del o0jo). No
seria incorrecto denominarla metonimia.

Epifora (es lo contrario que la andfora): repeticion de una o varias
palabras al final de varios versos (rima LIII: no volverdn!).

Paradoja: contradiccién aparente (“mientras se llore, sin que el llanto
acuda a nublar la pupila”).

Elipsis: omisién de alglin elemento (por ejemplo, de verbos copulativos).
Apéstrofe: Mediante esta figura, el hablante interrumpe el discurso para
dirigirse a una persona ausente o muerta, a un objeto inanimado, a una
idea abstracta... (ioh, hermosal en la rima I).

Sinestesia: mezcla de impresiones de sentidos diferentes (por ejemplo,
“palabras ardientes” en la rima LIII).

Encabalgamiento: se produce cuando el sentido de un verso continta en el
siguiente (los hay suaves y abruptos).

Lo mds importante es que, aparte de enumerarlos y localizarlos, hagdis un esfuerzo por
intentar explicar para qué sirven, qué efecto producen en el poema, cdmo se relacionan
con el contenido del poema. Algunas sugerencias:

k)

m)

n)
0)
p)

9)

El paralelismo y la andfora son con frecuencia elementos estructuradores
en las rimas de Bécquer (a veces, también la antitesis, que divide el
poema en dos partes contrapuestas).

Las figuras de repeticién ponen de relieve ciertas palabras que tienen
importancia en el poema (tfambién los encabalgamientos, que a veces dejan
al final del verso, en suspensién, una palabra importante).

Las exclamaciones, las interjecciones, los puntos suspensivos... suelen
tener funcién expresiva y conceden al poema fuerza emocional. A veces
aparecen en el momento climax de la rima.

Las interrogaciones retéricas suelen plantear alguna cuestién que
preocupa al poeta, le sirven para hacer alguna reflexién.

Los estribillos, asi como las repeticiones de sonidos (aliteraciones u
onomatopeyas) dan ritmo y sonoridad a las rimas.

El asindeton, sobre todo si estd acompafiado de la elipsis, suele acelerar
el ritmo del poema, y da sensacién de enumeracion.

El polisindeton puede, en cambio, ralentizar el ritmo, pero también puede
acelerarlo.

Los hipérbatos muchas veces se explican por exigencias de la rima, pero a
veces contribuyen a crear sensacién de suspense, cuando un elemento
fundamental se posterga hasta el final de una estrofa.
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