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INTRODUCCION

POESIA DEL SIGLO XVII. TRADICION Y |
RENOVACION POETICA EN EL BARROCO

1. Planteamiento general

Etimolégicamente, Barroco es
una palabra portuguesa’ con la
que se designa una perla de
forma irregular, y que en el ambi-
to de lus Humanidades se ha
adoptado para aludir a las mani-
festaciones culturales del siglo xvil,
caracterizadas, precisamente, por
esta dualided: aspirar al preciosis-
ma, a la belleza absoluta, hacien-
do de cada pieza artistica una
joya Unica, cuidada con un esme-
ro infinife en cada defalle, en la
que, sin embargo, queda latente
una imperfeccién oculta, una hai-
cién. Lo grandioso sugiers la idea
de lo informe, lo caético.

Todo el arte barroco es, en
este sentido, la constatacion de un
desengaiio; se ha perdido la con-
fanza en los dos pilares que fun-
damentaron el Renacimiento. Si
entonces se creia que el hombre
era capaz de Dios y reflejo de sus
atributos {lo bueno, lo bello, lo
verdadero), ahora se tiende a
pensar lo confrario: el pecado ori-
ginal ha corrompido nuestra natu-
raleza, la vida estd indisoluble-
mente ligada a lo muerte, se sabe
que se vive en |a misma direccion
y sentido en el que se va murien-

7 Equivalente al espofiol berrueco o barrusco.

do |un dio mas en mi vida es un
dia menos para mi muerte). Por
otra parte, si el Renacimiento
entendia el mundo como una rea-
lidad estable, sencilla, clara, con
limites precisos, el Barroco pone
de manifiesto que la naturaleza
nos engafia con su absoluta capa-
cidad de metamorfosis.

El hombre del Barroco busca
con desesperacion lo permanente
tras las apariencias. Intuye que el
mundo y los seres estan sustentados
por una esiructura firme, una forma
eterna, gobernada por leyes inmu-
tables, y se esfuerza por encontrar
esa unidad subyacente. El siglo xvi
es el siglo de los grandes sistemas.
El imperio de la razén carfesiana
contribuye a un mejor conocimiento
del mundo (Descartes, Leibniz,
Bshme, Spinoza) y a su escrupulo-
sa clasificacion en redes formales.
Es la gran época de las férmulas y
las construcciones, no sélo cien-

. tifico-teéricas, también sociales

(pasion por el ceremonial), politicas
(justificacién divina de la monar-
quia absoluta) y arfisticas {exube-

" rancia de las fachadas arquitectoni-

cas, tiunfo de las preceptivas poéti-
cas, desarrollo de la misica como
arte puramente aritméfico).

Todo ello contribuye @ una
interpretacién de la realidad
more scenico. Se cancibe el
mundo como teatro, y la vida,
como resultado de un juego de

fuerzas. Fste modelo comienza a

desarrollarse y a apoderarse de
todos los ambitos de la actividad
humana: 1} la libertad de con-
ciencia renacentista, llevada a su
extremo da como resultado un
espacio social desarticulado, en
el que triunfa el individualismo;
2] el Estado se desarrolla extraor-
dinariamente y fagocita todo en
aras del poder, poniendo a su
servicio, como si se Iratara de
marionetas, a los ciudadanos a
quienes deberia servir; 3] el ideal
de progreso degrada el mundo
convirtiéndolo en un espacio colo-
sal, despersonalizado, en el que
es practicamente imposible orien-
tarse; 4) la revolucién cientifico-
técnica produce grandes metrépo-
lis agresivas, hostiles a lo natural
y a lo humano; y 5} la revolucién
econémico-productiva es tan
potente que el capital financiero
cobra autonomia y se desarrolla
a expensas de gran parte de la
poblacién sumida en la miseria.

El ser humano no siente que
sea duefio de su propio destino.
Constata que no puede ganar la
partida al tiempo [fracase del
ideal de libertad, de los valores
subjetivos), ni llegar a un equili-
brio [fracaso del ideal social, de
los valores objetivos}, ni siquiera
abandonarlo {fracaso del ideal
espiritual, de los valores absolu-
tos), El gran problema de la cultu-
ra en crisis del Barroco reside en
que todos los valores que la infe-
gran son parcialmente verdade-

ros; sin embargo, como falta la
forma que dé sentido al conjunto,
cada uno de ellos desarrolla”sus
contenidos ilimitadamente, con el
consiguiente desequilibrio y
el riesgo de que un valor en con-
crefo acabe prevaleciendo sobre
el resto e imponga su ley [militar,
econdmica, juridica).

Por eso, el Barroco supone, en
muchos aspectos, una vuelfa a
actitudes medievales. Se trata de
un periodo en el que al hombre le
corresponde aceptar la ‘autoridad
y someterse a ella sin cueslionar-
la. De ahf su caracter libresco y
erudito, la proliferacion de com-
pendios, que abarcan las mas
diversas aclividades (la guerra, el
amor, la filosofia, el derecho, la
teologia, la moral o la retérical.
Pero, a la vez, constituye un prelu-
dio de la Modernidad inaugurada
en el siglo xvin. Si el xvil es el siglo
de las grandes teorias, el xvil
nace con la voluntad de aplicarlas
al progreso de la humanidad.

2. Presupuestos estéticos

La estética barroca se carac-
feriza por la pérdida de la armo-
nia y el equilibrio clésicos, el
recargamiento, la complicacién,
la artificiosidad, la exageracién,
la deformacion grotesca o, por el
contrario, la idedlizacién despro-
porcionada. Se frata ademdas de
una estélica de contrastes, que
mezcla elementos heterogéneos:
lo sagrado y lo profano, lo espiri-
tual y lo sensual, lo serio y lo bur-
lesco, lo irdgico y lo cémico. A
ello hay que sumar, como tercera
caracteristica, la bisqueda de una
belleza poética deslumbrante.

Estos tres presupuestos estéti-
cos se sustancian en dos estilos
literarios aparentemente contra-
puestos: el culteranismo y el con-
ceptismo,

El culteranismo, cuyo creador
y maestro fue Géngora, tiende dl
esteticismo y se preocupa esen-
cialmente por trabajar la forma,
para crear un poema que halague
los sentidos en todos los niveles:
1) fénico, mediante el empleo. de
abundontes cultismos, sobre toda
los esdrijulos por su especial
sonoridad (pirpura, aéreo, émulo,
candido); 2) morfosiniéctico, con
pna sintaxis latinizante y de gran
complicacién (hipérbaton, perifra-
sis, encabalgamiento); 3) léxico-
seméntico, con un vocabulario
colorista y sensorial {oro, plata,
ndcar, crisial, lirio, rosas), neolo-
gismos, latinismos, helenismos,
meldforas auvdaces, hipérboles; y
4) pragmatico (intertextualidad,
alusiones mitolégicas). Se busca
un lenguaie literario deliberada-
mente apartado del habla usual.
Se renuncia a llamar a las cosas
por su nombre. El tema es minimo,
anecdético.

El conceptismo, cuyo principcr|
representante fue Quevedo, se
caracteriza por ef ingenio, la agu-
deza y la complicacién concep-
tual; trabaja con el fondo, con las
ideas, condensando la expresion,
buscando la concisién, el laconis-
mo: lo importante es expresar
muchas casas con pocas pala-
bras. El juego con los conceptos
se desarrolla en cuatro planes: 1]
mediante la creacién de palabras
nuevas por composicién o deriva-
cién inesperada [«prefenmuelas,
que no llega u pretendiente,

A




«archipobre», «protomiseriar); 2|
se dan significados nuevos a pala-
bras que ya existian {<hambre
imperial»); 3) abundan los juegos
de pualabras {paronomasias,
calambures, retruécanos), las aso-
ciaciones ingeniosas de ideas, los
dobles sentidos (dilogias), antite-
sis, paralelismos, paradojas, eli-
siones, oximoron; y 4] se recurre
a metaforas, imagenes originales,
similes y caricaturas,

En realidad, culteranismo y
conceptismo no son estriclamente
movimientos opuestos, parten de
una base comin: la bisqueda
de un estilo que refleje la comple-
jidad, lo enigmético e.incompren-
sible de lu época Barroca.

3. Los temas de la poesia
barroca y su tratamiento.
Algunos aspectos formales .

Para el hambre barroco, la rea-
lidad es variada, cambionte y,
esconde la verdad bajo las apa-
riencias. Se concibe el mundo
como un dmbito inseguro y engor
fioso. En medio de este mundo se
encuenira el ser humano, cuyo vivir
es fugaz e incierto, En este contex-
to se desarrollardan fundamental-
mente dos tipos de lirca: uvna poe-
sia religiosa, moral, filoséfica, con-
finuadara de la tradicién ascética y
mistica del siglo anterior, que trata
de ofrecer vias de consuelo ante el
desengano de la vida; y ofra de
naturaleza profana, que incluye
temas amorasos, satiricos, burles-
cos, mitologicos, descriptivos {pai-
sajes, jardines, objetos) o de cir-
cunstancias (elogios, elegias).

Cada una de eslas ramas se
corresponde con una actitud vital:

bien estoica, bien vitalista. El
estoicismo ayuda al hombre a
enfrentarse con el azar en la
lucha por forjar su propio destino,
del que ya no se siente duefio, El
Barroco deja en un segundo
plano a Ovidio y a Horacio, los
modelos clasicos del Renacimien-
to, y acude a Ciceron y a Séneca,
las figuras principales del estoicis-
mo latino, Al hombre del Barroco
no le preocupa tanto ir al fondo
de las cosas, como orientarse
entre ellas sin perder el equilibrio
y la serenidad: sustine et absfine,
soportd y renuncig, no cedas a la
tentacién de afirmarte, porgue
perderas pie en la realidad y
sucumbirds; obra moralmente, con
una moral de resistencia para
fiempos duros. Esta linea se Fija
preferantemente en la oposicion
vida-muerte, que va unida al tiem-
po, la finitud, el devenir. Sus mofi-
vos predilectos son el reloj, las rui-
nas (el tépico del carpe diem se
sustituye por el sic fransit gloria
mundi, asi pasa la gloria del
mundo y sus afines), las flores, los
libros {culturalismo), el arte y la
religién (anhelo de eternidad en el
orden religioso y arfistico, fundi-
dos o canfundidos), el amor, el
suefic como via de escape,
el viaje como itinerario del hom-
bre a Dios o como exploracion
interior.

lo caracteristico de la actitud
vitalista es la bisqueda de sensc-
ciones y la afirmacién de la exis-
tencia. La reflexion es la siguiente:
si he de morir inevitablemente, lo
acepto, pero mienfras fanto seré el
rey de la vida y no un esclavo.-La
linea vitalista se cenfra en la juven-
tud, la fuerza, el gozo, el amer, la
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pasion, el juego, el vino, la fiesia,
el capricho, las emaciones, la
diversion. Algunos de sus topicos
predilectos son la locura del
mundo, el mundo al revés, el
munde"¢omo mesén {cercano a los
Carmina burana) donde todos se
divierten sin preocuparse de la
muerte, la rotacion del reparto de
la fortuna, la condicién aparente,
carnavalesca de la realidad. Son
poemas gue invifan a ia carcaja-
da, mas que a la risa; noquieren
dar testimenio de una existencia
satisfecha y en calma, sino de un
estado de excitacion y turbulencia.
Apelan al gusto y ol placer, defien-
den una aparente libertad de
opcibn, COn escasos argumeantos
pero llenos de vehemencia. Son
una explosion de jobilo, pero se
nos antojan poco sinceros: tras el
dinamismo, el disparate, la locura,
la ocurrencia, se encierra una
amargura y una brutalidad tremen-
das. Lo razén enlre aspiraciones y
logros arroja un cociente negativo.

Desde una perspectiva formal,
Ja lirica barroca sigue los funda-
mentos de la estélica renacentista
con algunas incorporaciones;

« Se confinta con una lirica
culta en verso italiano {endecasila-
bos y sus combinaciones], en la
linea clasicista (sonetos, tercetos
encadenados, octavas reales,
estancias, liras, silvas). A la vez,
hay algon intento de asimilar for-
mas de origen grecolatino, como
la anacredntica {que exalta el plo-
cer, la comida, el vino, el amor) o
la safico adénica (estrofas de
tema amoroso formadas por fres
endecasilabos y un cuarto verso
pentasilabo}, con escaso éxito,

pero con posterior repercusién en
el siglo xvi.

* Se renveva e impulsa la firi-
ca popular y tradicional (poemas
en verso castellano octosilabo)
con glosas, villancicos [que se
identifican casi siempre con la
letrilla), redondillas, quintillas; v,
sobre todo, el Romancero nuevo.

4. Hacia el gongorismo

POETAS SEVILLANOS: ARGUUO,
MEDRANO, DE RIOJA, CARO,
FERNANDEZ DE ANDRADA

La figura de Goéngora no es
insélita o imprevista; es el resulta-
do de una evolucion, un procese
desarrollade durante practicamen-
te dos siglos por los poefas de la
denominada escuela andaluza.
Esta escuela se distingue clara-
mente de la de Garcilaso {petrar-
quista e italiana). A la sencillez y
la claridad de aquélla, una poe-
sia limpia, con poca adjefivacion
y somera en recursos, la andaluza
{lo hemos visto al hablar del
manierismo) opone una lirica
culta, suntuosa, elocuente, cuaja-

- da de epitetos, que despliega

metaforas audaces y crea nuevas
palabras parliendo de las fuentes
clasicas. Incluso se habla de una
suerte de imaginaciéon meridional,
inspirada en la naturaleza, en la
combinacion del mundo grecodati-
no con el sentimiento religioso, en
las experiencias cotidianas del
propio autor, que aporfan a sus
poemas una frescura fuera de lo
comn.

La escuela andaluza se inau-
guraria con Juan de Mena, el
autor de Ef laberinto de Fortuna

(1444), una vision alegérica del
mundo que ya se distingue por su
erudicion: evolucionaria con Fer-
nando de Herrera, en el que se
advierte una expresién renovada;
y culminaria con Géngora. La
linea se podria seguir hasta llegar
al presente, pasando por Bécquer
o Juan Ramén Jiménez, en los que
se apreciaria la misma pasion por
transformar el idioma.

Los poetas andaluces del siglo
xvii que preludian a Géngora se
reparten, 0 sU vez, €N varias escue-
las, de las que sobresalen dos: la
sevillana y la anfequerana-granadi-
na. Existen academias, tertulias
poéficas, auspiciadas por la nable-
za, que aglutinan a jovenes poetas
en torno a un modelo y en las que
se produce un estimulante infercarn-
bio entre sus miembros, se organi-
zan certamenes y también vejdme-
nes, en los que los autores se satiri-
zan entre si amistosamente.

Los poetas sevillanos son disci-
pulos directos de Herrera. Escri-
ben una poesia basada en la pre-
ocupacién moral, el estoicismo y
el cultive de mites.



5. La poesia culterana.
Luis de Gongora

Luis de Gbdngora y Argote nace
en Cérdoba en 1561 de una fami-
lia ilustre. Su padre, Francisco de
Argote (Géngora cambié el orden
de sus apellidos, ya que conside-
raba mas eufénico que el esdroju-
lo siguiera a su nombre de pila},
juez que administraba los bienes
confiscados por la Inquisicién,
tenia aficiones eruditas y poseia
una copiosa biblioteca. Su madre,
Leonor de Géngora, perfenecia a
una noble familia cordobesa. Luis
se educa en el hogar familiar con
excelente aprovechamiento; se
dice que a los nueve afios ya
dominaba el latin y el griege. Pro-
sigue sus estudios con los jesuitas
y, mds tarde, en la universidad de
Salamanca. En el ambiente estu-
diantil de la capital castellana
empiezan a circular los versos de
este joven prodigic de diecinueve
afos. Lleva una vida alegre, des-
ahogada y ociosa, que explica
que, tras varios cursos, abandone
tas clases sin licenciorse.

Entra entonces, por motivos
econdmicos, en lo carrera ecle-
sidstica, para poder heredar las
rentas de un tio materno, racione-
ro de la catedral. De vuella a Cér-
doba, en 1587, recibe las érde-
hes mayores y se incorpora a la
catedral. En el coro catedralicio

fiene ciertos enfrentamientos con
sus compafieros, que lo denuncian
por sus ausencias e insultos y le
acusan de «vivir como muy mozo»
y llevar una vida incompatible con
sus deberes religiosos: escribe ver-
sos profanos, va a los toros, a las
comedias, a las fertulias y se afi-
ciona a las casas de juego.

Sancionado con una multa y
la prohibicion de asistir a especta-
culos, Géngora es hrasladado a
Madrid como enviado del cabil-
do. El cargo le va a permitir viajar
por Espafia, frecuentar la corte,
enlrar en conlacto con olros escri-
tores y granjearse sus enemisfa-
des, como ocurrié con Quevedo y
Lope.

En 1617, gracios al duque de
Llerma {a quien dedica un panegi-
rico en agradecimiento) se le hace
encargado de la capilla real de
Felipe 1Il. El puesio de capellan
real le concede una fregua en su
lucha constante por mejorar
su pasicion social y econdmica,
mermada por el juego y las nece-
sidades familiares. Sin embargo,
la caida de Lerma y el ascenso
del conde duque de Olivares,
como valido de Felipe IV, unido a
sus grandes gastos en la corte le
ocasionan serias dificultades
monetarias. En 1625 enferma. Al
afio siguiente, Quevedo compra
su casa y lo dejo en la calle. Gon-
gora se ve obligado a regresar a
Cérdoba, donde muere en 1627.
En su testamento no deja mds que

C}'EUdOS.

la obra de Géngora es reduci-

da. Ocupa apenas un fome. No le

publicé nunca en vida {circulé de

forma oral y manuserita); las prime-
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ras ediciones son de 1627, 1630
y 1633, Entre 1648 y 1921 no se
vuelve o publicar. Alabado en su
tiempo, el poeta es olvidado en el
siglo XVl por excéntrico e incom-
prensible. Los primeros en sentir
curiosidad por él fueron los simbo-
listas franceses {Verloine suludaba
a sus colegas poetas con el dllimo
verso de las soledades «A batallas
de amor, campo de plumay), a tra-
vés de los cuales pasa a Rubén
Dario {lo aprecia por ser un poeta
dificil, simbolo de una poesia aris-
tocrdtica, sugerente, evocadoral),
que lo reinfroduce en Espafia, Tras
Rubén Dario, Juan Ramén Jiménez
escribe y se inferesa por él. Final-
mente, en el tercer centenario de su
muerte, queda rehabilitado en el
acto de homenaje que celebra-en
el Ateneo de Sevilla la Generacién

del 27.

El término culterano, que se
aplica a su poesia, fue creado por
sus enemigos, Quevedo y Lope,
con intencién burlesca. Al igual
que en el ambito religioso se ufili-
zaba el término luterano para
hablar de los protestantes que se
habfan apartade del recto camine
catélico, se dio a Géngora y sus
seguidores el nombre de cultera-
nos, para sefialarlos como herejes
de la poesia. El juego de pala-
bras se ve propiciado, ademas,
por la condicién de conversos de
la familia de Géngora.

Hasta hace poco, la historia
literaria separaba la obra poética
de Géngora en dos partes. Existia
un Géngora humano, juvenil,
claro, que escribe letrillas v
romances de inspiracién popular,
con palabras comunes, incluso
vulgares, y un Géngora divino,

que aparece a partir de 1610 con
poemas cultos: la Fébula de Polife-
mo y Galatea (1612), las Soleda-
des [1613), y el Panegirico al
dugue de lerma (1617). Equidis-
tante entte ambos, se podrian
citar sus numerosos soneltos y can-
ciones de estilo clasico. Hoy, por
¢l contrario, se tiende a afirmar
que existe un Unico Géngora con
dos producciones simultaneas,
una culta y oira sencilla, y que
mezcla en el idioma y en el estilo
aspectos contrapuestos: el popula-
rismo de Lope y la exquisitez de
Herrera.

De la produccién gongerina de
arte menor destocan los romances
[noventa y cuatro) y las letrillas
cienfo veintiuna). Junto con Lope,
Géngora figura a la cabeza de los
autores del Romancero nuevo.
Muchas de estas composiciones
eran ya en su liempo cantadas e
incluso representadas popularmen-
te. Los temas son variadisimos:
caballerescos, moriscos, de cauti-
vos [«Amarrado al duro bance»),
mitclégicos, burlescos y humoristi-
cos, de costumbres {«Hermana
Marica»), amorosos. Las lefrillas
son composiciones en verso de arfe
menor de tema amoraso [«La mds
bella nifia») o religioso (Al naci-
miento de Cristo nuestro Sefior),
asuntos cotidianos, lenguaje burles-
co [«Andeme yo calienfes). En cier
tas letrillas conviven prodigiosa-
mente la frescura de raiz popular y
la més refinada elaboracion culka,
Se aprecia el invariable virtuosismo
de Goéngora para mansjar las for-
mas empleando anlitesis, juegos
verbales y agudezas, que se acer-
can mucho al conceplismo de Que-
vedo.

Frente a Jos poemas populares
de corfe realista, encontramos los
poemas cultos de estilo clasico y
métfrica italiana: sonetos [ciento
selenta y siefe] y canciones. Gén-
gora es uno de los mejores artiki-
ces de sonetos de su Hempo. Se
distingue por la agudeza de con-
ceptos, la riqueza de las metafo-
ras, la cuidada elaboracidn que
va de la métrica hasta los mas
pequefios detalles. Se suelen divi-
dir en: 1} dedicatorios (A Cérdo-
ba), 2) amarosos {De un caminan-
te enfermo que se enamord donde
fue hospedado, «la dulce boca
que a gustar conviday, «Suspiros
tristes, lagrimas cansadas»), 3}
saliricos y burlescos {«De chinches
y de mulas voy comido»), 4] fune-
bres {Inscripcién para el sepulcro
de Dominico Greco), 5) morales,
sacros, patridticos (De la breve-
dad engafiosa de la vida, «Ayer
naciste, y morirds manana»,
«Mientras por competir con tu
cabello»). Las canciones son de
esquema italiano, estética petrar-
quista y sin gran elaboracién,

Si dejomos de lado el Panegi-
rico al Duque de lerma, sus dos
poemas mayores son las Soleda-
des y la Fabula de Polifemo y
Galatea. El Polifemo cuenta el
amor que siente este ciclope por
la ninfa Galatea, que ama a su
vez al joven Acis; el despecho de
la ninfa provoca la venganza del
gigante que mala a Acis arrojdn-
dole un enorme pefiasco. Se com-
pone de 63 octavas reales, 504
versos, divididos en cuatro partes:
1} presentacion de los protagonis-
tas v del lugar donde se desarro-
llo la accién; 2} triunfo del amor
entre Acis y Galateq; 3) canto de




Palifemo desdefiado por Galatea,
y 4] desenlace rapido, abrupto.

El mito de Polifemo y Galateq,
que ya habia fascinado a otros
poetas, adquiere con Géngora su
recreacién mas perfecta y mas
ojustada al gusto barroco que se
complace en los contrastes:
se hace coincidir un ser feo, gro-
tesco y monstruoso junto a ofro
hermoso, blanco y suave, la ninfa,
y Gun mas, en un solo ser, Polife-
mo, coinciden caracteristicas con-
trapuestas, como la ferocidad y
la ternura; la descripcién de la
caverna de Polifemo es contraligu-
ra perfecta del locus amoenus
renacentista, que es, precisamen-
te, el marco en el que se produce el
enamoramiento de Acis y Galatea.

las Soledades, dedicadas al
duque de Béjar, son un proyecio
jamés concluido, que causé sensa-
cion en o época de Géngora y le
valid a su autor el apelativo de
«angel de finieblass. Son un alar
de de originalidad, de potencia
creadora y de ambicidn; un ejem-
plo de dificultad y audacia poéti-
cas, Géngara se propone pintar
en un poema diferentes ciclos de
lo naturaleza dividiendolo en cua-
tro cuadros: soledad de los cam-
pos, soledad de las riberas, -sole-
dad de las selvas y soledad de los
yermos. la forma métrica es la
silva,

Géngora sélo escribié la pri-
mera y la segunda parte. la sole-
dad primera {1098 versos) nos
presenta al profagonista, un joven
desdefiado por su amada que,
huyendo de ese amor desgracia-
do, naufraga y llega a una playa
donde es recogido por unos

cabreros. A la mafiana siguiente
participa con un grupo de serra-
nos en una boda aldeana y en los
festejos que se siguen. La soledad
segunda (979 versos, fragmenta-
ria, queda interrumpida) refoma el
hilo narrativo relatando los suce-
sos del tercer y cuarko dig, las
andanzas del joven con unos pes-
cadores y sus bellas hermanas, y
su asistencia o una partida de
caza respectivamente.

gPor qué su fitulo? La palabra
asoledad» es un conceplo clave
en el Barroco. Ante la desilusién,
el miedo, y la apariencia, el soli-
tario se refugia en lo propio, ais-
landose para encontrar la quietud
y la paz.

Estos extensos poemas deberian
destacar por su argumento, sin
embargo, no es asl, la literatura de
Géngora nace cuando el lengugje
no reproduce la experiencia {petrar-
quiéto, ascética, mistical, sino que
comienza a ser lo experiencia
misma. El Polifemo y las Soledades
son los grandes poemas de una
realidad poética auténoma, que
nos dispensa del enfrentamiento
directo con la exterioridad y su fini-
tud, resolviendo asi el problema
barroco del tiempo y de la muerte.
Mas aln, en Géngora se empieza
a fraguar alge que se hara reali-
dad en el Romanticisme, a la rena-
centista poética de la imitacién le
sucederd la poética de la imagina-
cion y la sustitucion del artista intér
prefe por el artista creador: «Yo sé
un himno gigante y extrafo»,
comienzan las Rimas de Bécquer.
La realidad ya no existe en si, sino
en funcién de algo, de alguien —el
poafa— que la enuncia.

7. La poesia conceptista.
Francisco de Quevedo

Francisco de Quevedo y Ville-
gas ya era un esciitor conocido o
los veinte afies; cuando Pedro de
Espinosa publica sus Flores de
poetas ilustres en 1605 ya lo
incluye junto a Géngora o Lope.
Hombre de gran cultura, Quevedo
conocia el latin, el griego, ol
hebreo, el francés y el italiano, y
era un lector voraz de libros de
tematica diversa: politica, filoso-
fia, histeria, moral, teologia o eri-
fica literaria.

Nacido en Madrid en 1580 y
en el seno de una familia de la
aristocracia palaciega {su padre
era secretario personal de la reina
y su madre, dama de honor de la
corte], su infancia transcurre en el
mismo Palacio Real. Estudié con
los jesuitas y en las universidades
de Alcalé y Valladolid. En 1606
abandona su ciudad natal para
seguir al duque de Osuna, virrey
de Napoles, que se convierte en
su protector y viaja por ltalia
donde participa en arriesgadas
misiones diplomaticas. Cuando el
dugue de Osuna cae en desgra-
cia en 1620 arrastra con &l g
Quevedo, que sufre destierro en
su sefiorio de la Torre de Juan
Abad, en Villanueva de los Infan-
tes, ia Mancha. Es una etapa
oscura y desgraciada que marcé
sU caracter escéptico y decepcio-
nado. Alli escribe gran parte de
su obra, tanko en prosa como en
verso.

En 1634, Quevedo se casa,
pero su matrimonio no llega a fun-
cionar. La subida al trono de Feli-
pe IV le devuelve a la vida b'ﬁbl;-

ca; el rey lo perdena y le convier-
te en su secretario. Desconfia del
nuevo valido, el conde duque de
Olivares, contra quien escribe un
libelo politico, y en 1639 es de
nuevo detenido por un asunto tur-
bio |parece implicado en una
conspiracién con Francia). Queve-
do permanecera en la carcel de
San Marcos de Lleén hasta [a
caida de Olivares en 1643. Una
vez en libertad, Quevedo es ya un
hombre acabado; se retira y
muere en 1645 en Villanueva de
fos Infantes.

La expresién poética de Que-
vedao {que debe mucho a la escue-
la salmantina de Fray Luis) se
cdaracteriza por una concisién
exfrema y una resistencia tenaz al
adorno, que lleva el verso a un
lenguaje enérgico, coloquial. Su
eslilo, modelo de conceptismo, se
caracleriza por la variedad del
léxico, el juego constante con las
palabras (dilogia, parcnomasia,
calambur, retruécano) y las cate-
gorias gramaticales, la contraposi-
cién de ideas o términos (antitesis,
paradoja, oximoron) asi como el
manejo especialmenie rico de la
hipérbole con infencion humoristi-
ca y la metélora [es lo méas indica-
do en el conceplismo, que trata
de decir mas cosas con menos
palabras, de concentrar y expan-
dir significados).

Fascinado per la crudeza de
la vida, conmocionado por los
sibitos cambios de la fortuna,
Quevedo se interesa por destacar
los vicios y las locuras del ser
humano con una intencién diddeti-

B lerga propia de delincuenles y barrios bajos

ca, élica. Segln su tema, su poe-
sia se clasifica en satirico-burles-
ca, metafisico-moral, religiosa,
politica y amorosa.

La poesia satirica y burlesca
es lo del Quevede mas conocido
y popular {se cuentan hasta 343
poemas de este tipo). Critica con
ingenic y mordacidad en sonetos
(«Yo te untaré mis obras con toci-
no», Mujer puntiagudo con eno-
guas), letrillas («Madre, yo ol oro
me humillo», «Pues amarga la ver-
dad»), romances o jacaras lescri-
tos en jerga de germania® a sus
rivales literarios, a los picares, a
los mendigos, a las mujeres, al
matrimonio, a las médicos, a las
viejas...; préacticamente ningin
tipo social sale bien parado,

la poesia melalisica y moral se
centra en la caducidad de las cosas
humanas {el reloj es simbolo predi-
lecto dé fa fugacidad, «;Qué tienes
que confar, reloj malesto...»), que
conduce a una visién desengafia-
da de la vida. Los afanes del hom-
bre en-este mundo (vanifas, vani-
tatum) son ridiculos si se contem-
pla su intranscendencia {«jAh de
la vidal... sNadie me respon-
de?»). La muerte nos iguala a
todos {tradicién medieval, recuér-
dese a Manrique o las Danzas),
por eso no liene senlide codiciar
los bienes materiales, perseguir la
fama o querer mantener la juven-
tud y la belleza («Todo tras si lo
lleva el afo breve»). La muerte
convierte la vida del hombre en
un destino fatal, que le lleva de la
cuna a la sepultura en un breve
espacio de tiempo [«Vivir es cami-



La poesia amorosa de Queve-
do [romances, madrigales, pero,
sobre todo, excelentes sonetos) es
amplisima y muy variada. Parece
ser que Quevedo estuvo unos
veinte afios enamorado de una
dama de la familia de Medinace-
li, Luisa de la Cerda, sin ser
correspondido. Aparece en sus
poemas como Lisi {aungue no es
la Gnica mujer que se cita en ellos,
también: Filis, Amarilis, etc.}. Sus
primeras composiciones son
petrarquistas {mujer de cabel!os
rubios como el oro, labios rojos
como claveles o rubfes y dientes
brillantes como relGmpagos, cuyd
contemplacion —dentro de‘l
neoplatonismo— nos invita a imi-
tar la belleza divina), y algunas se
refacion de la persona con Dios, construyen sobre referencias mito-
Muchos poemas muesiran el are: |ggicas [Orfeo, Tantalo); o sabre
pentimiento del hombre, que supli-  Clivos castoriles. Poco a poco,
ca ante Dios, supremo juez, sV of gmor se va personalizando y
salvacion. En ofras ocasiones, PoT  gngrecen los desprecios de la
el contrario, se critica la dureza 1 qda, que @ veces se sufren
del corazén humano, que se  pacientemente («Es hielo abrasa-
niega a convertirse. En un rel:celr dor, e5 Fuego heludo»], a veces se
grupo se recurre a motivos bibli-  schazan con burlas, repr_oches
cos (Cain y Abel, nacimiento de  ordaces e ingenio conceplista, y
Cristo, lo Magdalena, el buen 4 yeces, llevan al poeta « \a
ladrén, las negaciones de Pedro),  desesperacién y a desear la muer-
marianos (la Concepcién} o a la  te. La obsesion de Quevedo por la
contemplacién de Cristo en la  caducidad de lo terreno afecta
cruz {muy tica en su simbolismo:  también ala om_c:da {su belleza es
paradoja vida / muerte, amor  fugaz, «A fugitivas sombras doy
divino / odio humano, el judio  gbrazos»|; sin emburgo, el amor
como pueblo escogido / pueblo  parece tener la virtud de supecrlu’r
deicidal. esa Olima frontera {«Cerror podrd
ta poesfa politica, de dolor mis ojos la posrr?ro s?errrxnl?ro», topi-
por la decadencia de Espafig  CO del amor post mor 3 |
cuenta con muy pocos ejemplos; En Quevedo se conjuga lo
los més conocidos son la Epfstola  vitalista con k‘> ascético, lo grave
satirica y censoria af conde duque  con |c? langushc:do, lo bur|DF con
de Olivares y el Salmo XVil «Miré  lo satirico. Ambas facetas fienen

nar breve jornadas, «Ya formida-
ble y espantoso suena»). Nuestra
existencia esté condenada de
raiz, y ademds, como el ser huma-
no es el Onico de la creacién que
conoce de forma cierta que un dia
desaparecerd, eso le convierte en
la més infeliz de las criaturas, por
que una muerte conocida es una
muerte adelantada («jFue suefio
ayer; mafiana seré tierral»}. Que-
vedo ve el propio cuerpo como
una sverte de «iumba portdtils, en
la que esté presa el alma. la
Unica actitud razonable es poner
los ojos en Dios y llevar una vida
comedida y austera (t6picos de la
aurea mediocritas y el beatus ille).

La poesia religiosa trata ta

los muros de la patria mia». como punto en comin el desen-

gafo existencial e histérico. El
hondo pesimismo quevedesco, la
desclada visién del hombre y del
mundo, la vida como loca carrera
hacia la muerte son temas que
han superado las fronteras def
Barroco y se han instalado como
motivos temdticos de la literatura
universal.

8. lope de Vega. Vida 'y
poesia

lope de Vega es uno de los
casos mas extraordinarios de la
historia literaria, tanto por su
fecundidad como por su calidad.
El maximo falento dramatico del
Siglo de Oro nacié en Madrid en
1562. Hijo de un artista borda-
dor, aficionado a escribir versos,
mujeriego, y de profundo fervor
religioso, Lope —que hereds todo
esto de su padre— fue un nifo
prodigio que escribia poemas a
los cinco afios y piezas de featro
a los diez. El «Monstruo de la
Naturalezan», el «Fénix de los
ingenios», como se le da en lla-
mar, se educa con los jesuitas y
més tarde en las universidades de
Alcala de Henares y Salamanca.

Le caracleristica mds acusada
de su poesia es el hecho de que
su peripecia vital estd volcada en
sus escrifos: crisis espirituales,
rivalidades fiterarios, amistades,
amores y desamores, todo ello se
refleja en su literatura: «3Que no
escriba decis o que no viva? /
Haced vos con mi amor que yo no
sienta / que yo haré con mi
pluma que no escribay.

Ya que sus propias vivencias
son fa principal fuente de inspira-
cién de su obra poélica, é&sta se

ha venido explicando a partir de
los vaivenes vitales que atraviesa:
son cinco las mujeres con las que
lope de Vega compartié su vidg,
de la exaltacién y el desasosiego
amoroso al arrepentimiento y la
paz.

En los cinco afios que median
entre 1583 y 1587, tiene amores
con Elena Osorio (Filis o Zaida en
sus versos). Cuando ella lo aban-
dona per unos amores mas renta-
bles, Lope le dedica poemas difa-
matorios a ella y a su familia, lo
cual da lugar a una denuncia del
padre de la joven y a un escanda-
loso proceso, que acaba con Lope
condenado al destierro. A este
momento corresponden fos prime-
ros romances de la Dorolea
{1632, obra que recrea su juven-
tud amorosa y literaria, y algunos
sonetos en Rimas [1602), entre
ellos el célebre «Suelta mi manso,
mavyoral extrafios.

Despechado por Elena, Lope
se casa (tras raptarla) con Isabel
Urbina, Belisa en sus poemas, con
la que vive en Valencia hasta
1590. Enfretanto, Lope fiene oca-
sién de enrolarse en la Armada
Invencible, mudarse a Valencia v,
cvando termina su destierro,
pasar a Alba de Tormes, como
secretario del duque de Albaq,
que, a la sazén, también andaba
desterrado por causas amorosas.
Alli es donde muere su esposa en
1594. A Isabel va unida la Arco-
dia {1598) y también varios
romances pastoriles que se publi-
caron en el Romancero general de
1600y 1604,

Yiudo de su primera esposa y
de vuelta a Madrid en 1595, pier-

de una hija. Esto no obsta para
que ese mismo afio tenga un
nuevo proceso por amanceba-
mienta. Un nuevo amer llega en
1598 con luana de Guardo, con
la que contrae nuevo matrimonio
y de la que tiene tres hijos. A la
vez, y hasta 1408, manliene rela-
ciones con Micaela Lvjan, que
aparece en sus [ibros como Cami-
la Lucinda, de la que liene cinco
hijos. Lucinda estd en relacién
sobre todo con las Rimas. Por su
parte, Juana no serd especifica-
mente musa del poeta, aungue le
dedique algunas epistolas en
endecasilabos recopiladas en El
jardin de lope de Vega (1621-
1624).

Er 1612 muere su hijo predi-
lecto, Carlos Félix, y al afo
siguiente la madre, Juana Guar-
do. Lope sufre una fuerte crisis v,
a sus cincuventa y dos afos, se
ordena sacerdole. Par esa épocaq,
su poesia se reviste de hondura
religiosa: Pastores de Belén
(1612), que narra la vida de Jesu-
cristo, y Rimas sacras (1614), que
contiene el célebre sonefo «zQué
tengo yo, que mi umistad procu-
rasé»,

Doblemente viudo y consagra-
do sacerdote, el amor vuelve a
tentarle. En 1616 conoce a Marta
Nevares, Amarilis o Marcia Leo-
narda en su obra, que estaba
casada. lope se la arrebata prac-
ticamente a su esposo y vive
muchos afios un amor addltero y
sacrilego con ella, que da como
fruto una hija. Hacia 1623 Marto
queda ciega y pocos afios mds
tarde enloquece. Lope la cuida
hasta que muere en 1632 y la
llora en la égloga Amarilis



{1633). De este amor quedan,
ademdas, huellas en la Filomena

{1621} y La Circe {1624).

En los Oltimos afios nuevas
desgracias sacuden a lope. una
de sus hijas, Antonia Clara, se
fuga con un don Juan, y su hijo
lope Félix pierde la vida en Ameé-
rica. E} autor concluye las Rimas
humanas y divinas del licenciado
Tomé de Burguillos {1634), en las
que critica la moda culterana de
la época y muere un afio mds
tarde, en 1635. Su enfierro provo-
¢ una multitudinaria manifesta-
cidn de duelo en Madrid.

Frente a los artificios de Gén-
gora y Gluevedo, Lope tiene fama
de poeta clare. Muy moderno,
edita sus versos en libros de
cardcter unitario, Une poesia vy
vida en su deseo de comunico-
cidn; no encontramos nada igual
desde Garcilaso hasta Bécquer. A
su obra poética coma tal, muy
repartida en alrededor de una
freintena de volimenes, habria
que sumar las composiciones
incluidas en cientos de obras tea-
trales. Para poner cierto orden en
este vasto panorama, sus poemas
se pueden agrupar en cuatro blo-
ques: épico-narrativo, didactico-
literario, poesia popular y poesia
culta.

El bloque épico-narrative esta-
ria integrado por relates en verso
de argumento muy variado. Por
orden cronolégico destacaremos:
La Dragontea {1598), que cuen-
tan la historia del famoso corsario
Francis Drake; El fsidro {1599),
sobre la vida del santo madrilefio,
cuya canonizacién fue motivo de
grandes festejos en Madrid e ins-

piracién de buen nimero de
obras literarias; La hermosura de
Angélica (1602), que mezcla epi-
sodios histérico-legendarios y sen-
suales en las luchos con los moros
en Espafia y Francia; La ferusalén
conquistada (1609), a propésito
de la tercera cruzada de Ricardo
Corazdn de Ledn; La corena tragi-
ca (1627}, trata de la prisién y
muerte de Marie Estuardo; y La
Gatomaquia [1634), un poema
burlesco sobre los amores de fres
gatos.

En el bloque didacticoliterario
se encuentra el Arfe nueva de
hacer comedias (1609}, la pre-
cepliva que describe la comedia
nueva lopista polimétrica, dividida
en tres uctes, que rompe con la
unidad de lugar, tiempo y accién,
y mezcla elementos populares y
cultos, comicos y tragicos, liricos y
dramaticos.

la poesia popular de Lope
estd integrada por romances,
sobre fodo los de tipo pastoril y
morisco, en los que recuerda epi-
sodios senlimentales de su juven-
tud con Elena Osorio, recogidos
en 1632 en Lo Dorotea y en el
Romancero general de 1606. Al
margen de ellos, encontramos un
Romancero espiritual {1619 testi-
monic de su crisis, y diversos
villancicos, canciones de camino,
de siega, de boda, seguidillas...

Dentro de su diversidad femdti-
ca, la poesia lirica en metros cul-
tos se puede clasificar siguiendo
distintos ejes temdticos. De influjo
petrarquista son sus Rimas {1602);
de tema mitclégico son La Filome-
na {1621}, la Andrémeda {1621)
y la Circe {1624); mientras que al

aspecto religioso moral correspon-
derian: Rimas sacras {1614},
Triunfo de la fe en los reinos del
Japén (1618}, Triunfos divinos
con olras rimas sacras (1620}, y
Rimas humanas y divinas del
licenciado Tomé de Burguillos
(1634}, apocrifo de tope, una
suerte de heterénimo en el que se
oculta el autor, un individuo iréni-
co, enamoradoe, aficienado al dis-
fraz, paredia burlesca de las cer
tezas renacentistas y de g épica
heroica. A todo ello se deben
sumar los tres mil sonetos que for-
man parte de sus comedias.

Se ha dicho que fueron cuatro
las pasiones que dirigieron la vidy
de Lope: la mujer, la literatura, la
patria y Dios. Cuatro, por fanto,
serfan las huellas impresas en su
genial obra poética. Pese a todo,
sus poemas, no hablan tanto de
su autor como de sus lectores. Su
poesia es un sentimiento rehecho
en la intimidad, un sentimiento
ciertamente individual, pero que
atafie a todo el mundo, que a
tode e mundo llega. Seguramen-
te, el Lope dramaturgo extiende su
poder a sus poemas, que vienen
a ser un pequefio teatro donde
nos reunimos los lectores para
presenciar la comedia de nuestra
alma, de nuestras pasiones senti-
mentales, culturales, sociales y
espirituales.

9. Una voz femenina del
Barroco tardio: Sor Juana
Inés de la Cruz

Juana de Asbaje, Sor Juana
Inés de la Cruz, nace en 1650 en
Nepantla, Méjico. Sor Juana es la
nina precoz que exige ir a la uni-
versidad y escribe poemas desde

les ocho afios; es la adclescente
autodidacta que adquiere por su
cuenta una vasta cultura que hace
que a los quince afios se convierta
en dama e intima amiga de la
virreing; la joven que a los diecio-
cho decide cambiar el ambiente
cortesano por el convento y se
hace monja, no por vocacian,
sino para garantizar su indepen-
dencia; la mujer que, disconforme
con los esfereotipos y fimitaciones,
s gana vn puesto relevante en el
mundo intelectual, pero que no le
cuesta desprenderse de su impor-
tante biblioteca, vender las libros

y repartir el dinero entre los
pobres; es, por fin, el ser humano
que muere en 1695 victima de la
peste tras haber cuidado a los
afectados por dicho brote epidé-
mico.

La produccion poétice de Sor
Juana estd compuesta de piezas
amorosas, feministas, intelechua-
les, espirituales y religiosas. Su
obra méas memorable, Primer
suefo, es un largo poema cultera-
no, en el que quiere expresar el
misteric del mundo v del hombre
dentro del barroce tema de la
vida como suefio.




